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Predgovor — uvod

Posto se spoznalo da nasoj vrsti naziv homo sapiens ipak ne pristaje
tako dobro kao sto se nekoc¢ mislilo, jer mi napokon ipak nismo tako
razumni kao sto je to u svom naivnom optimizmu bilo sklono vjerovati
osamnaesto stoljece, nadjenuse nasoj vrsti, pored te oznake, naziv ho-
mo faber, dovjek koji radi. Ali taj je naziv jos manje pogodan od ranije-
ga, jer je faber i pokoja Zivotinja. Sto vrijedi za rad, vrijedi i za igru:
mnoge se Zivotinje igraju. Pa ipak, ¢ini mi se da homo ludens, dovjek
koji se igra, odaje funkciju isto tako bitnu kao Sto je i rad, i da pored
imena homo faber zasluZuje svoje mjesto.

Ako najdubljom spoznajnom moci ispitamo sadriaj naSeg djelova-
nja, mogla bi nam se javiti misao da je zapravo svaki ljudski Cin tek ig-
ra. Tko se god zadovolji tim metafizickim zakljuckom, neka ove knjige
ne cita. To staro uzdisanje nije razlog da odustanemo od isticanja igre
kao faktora svega postojecega. Vel se prilicno dugo u meni sve vise uc-
vrscéuje uvjerenje da je ljudska kultura izrasla i razvila se iz igre — i kao
igra. Tragovi takva shvacanja nalaze se ve¢ u mojim spisima iz 1903. Go-
dine 1933. bila je to i tema moga rektorskog govora u Leidenu pod na-
slovom Over de grenzen van spel en ernst in de cultuur (Haarlem, Tje-
enk Willink & Zoon 1933). Posto sam taj govor kasnije jo§ dvaput pre-
radio, najprije za predavanja u Zurichu i Bec¢u (1934), a potom i za pre-
davanje u Londonu (1937), naslovio sam ga: »Element igre kulture«
(Das Spielelement der Kultur) odnosno The Play Element of Culture. U
oba navrata htjeli su ondje gdje sam te govore driao promijeniti to u
»u kulturi« (in der Kultur) / »in Culture«, ali u oba navrata odbacio sam
taj prijedlog i ponovno stavio genitiv. Ja nisam polagao painje na to ko-
je mjesto zauzima igra medu ostalim pojavama kulture, veé u kojoj
mjeri sama kultura posjeduje karakter igre. Htio sam poraditi na tome
— a to vrijedi i za ovu razradenu studiju — da pojam igre, ako se tako
smijem izraziti, uklopim u pojam kulture.

Pojam igre valja ovdje shvatiti kao pojavu kulture, a ne — ili bar ne
prije svega — kao biologijsku funkciju. Sluzit cemo se ovdje sredstvima



kultumoznanstvenoga misljenja.  Netko e uociti, ukoliko mu je do to-
ga, da ja igru ne razlazem psihologijski, koliko god to bilo vaino, i da
pojmove i objasnjenja iz etnologije primjenjujem u vrlo ogranicenom
opsegu, pa cCak i tamo gdje bih etnologijske Cinjenice zapravo morao na-
voditi. Tako se npr. izraz »magicko« susrece tek jednom, a izraz »mana«
/ tome slicno ne susrece se uopce. Da sam svoje dokazivanje saZeo u te-
ze, jedna od njih bi glasila: Etnologija i njoj srodne znanosti pridaju
pojmu igre premalu  vaznost.

Predajuci svoju knjigu javnosti obuzima me strah da Cde je mnogi,
usprkos svom radu ulofenu u nju, smatrati za nedovoljno dokazanu im-
provizaciju. Ali, napokon, sudbina je pisca koji se Zeli baviti problemi-
ma kulture da se ponekad mora odvaZiti i na podrucja koja dovoljno ne
poznaje. Ispuniti sve praznine u znanju bilo mije nemogucle, pa sam se-
bi olaksavao posao pozivajuéi se na citate pri svakom detalju. Preostalo
mi je: pisati sada ili ne pisati uopce. Pisati o onome sto mi leZi na srcu.
Dakle, napisao sam.

Leiden, 15. lipnja 1938. J. Huizinga

1. Bitiznacenje igre kao pojave
kulture

Igra je starija od kulture; jer, koliko god pojam kulture bio nedo-
voljno omeden, on u svakom slucaju pretpostavlja ljudsko drustvo, a
zivotinje nisu Cekale ljude da ih tek ovi nauce igranju. Moze se sasvim
sigurno reéi da civilizacija opéem pojmu igre nije pridodala ni jednu
bitnu znadajku. Zivotinje se igraju isto tako kao i ljudi. I sva glavna obi-
ljezja igre ostvaruju se veé u igri zivotinja. Valja samo promatrati mla-
de pse za vrijeme igre, pa da se sva ta obiljeZzja prepoznaju u njihovu
vedrom hrvanju. Oni jedan drugoga vabe nekim gotovo ceremonijalnim
drzanjem i kretnjama. DrZe se pravila da svome bratu ne valja progristi
uho. Pretvaraju se kao da su uzasno ljuti. I §to je najvaznije: u svemu
tome oni olito nalaze vrlo mnogo zadovoljstva i razonode. Medutim,
takvo igranje mladih razigranih pasa tek je jedan od jednostavnijih
oblika igre u zivotinja. Postoje mnogi vi§i i razvijeniji stupnjevi: prave
utakmice i lijepe predst.ave pred gledaocima.

Ovdje je vrlo vazno napomenuti joS nesto: veé¢ u svojim najjedno-
stavnijim oblicima i veé u ZzZivotinjskom carstvu igra je viSe nego Cisto
fiziologijska pojava ili fiziologijski uvjetovana psihi¢ka reakcija. Igra
kao takva nadilazi granice Cisto biologijskog, pa ¢ak i Cisto fizickog dje-
lovanja. Ona je smislena funkcija. U igri »suigra« nesto §to nadilazi ne-
posredan poriv za potvrdivanjem Zivota i §to u zivotno djelovanje unosi
smisao. Svaka igra nesto znaci. Nazovemo li to djelatnim principom ko-
ji igri podaruju njenu bit, duh, rekli smo previSe, a nazovemo li to in-
stinktom, nismo rekli ni§ta. Kako mi god gledali na to, time $§to igra
ima neki smisao, u samoj biti igre odrazava se uvijek jedan element ne-
stvarnoga.

Nedostatnost dosadasnjih definicija igre

Psihologija i fiziologija trude se da promatraju, opiSu i objasne igra-
nje zivotinja, djece i odraslih ljudi. One nastoje utvrditi bit i znalenje
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igre i uputiti na njenu ulogu u Zivotu. Cinjenica da igra u zivotu vrlo
mnogo znaci i da ispunja jednu neophodnu ili bar korisnu zadaéu, uzi-
ma se opcéenito i bez protuslovljenja kao ishodiSte svakoga znanstvenog
istrazivanja i promatranja. Pa ipak, mnogobrojni pokusaji da se odredi
ta biologijska funkcija igre vrlo se razilaze. Vjerovalo se da se podrije-
tlo i osnova igre mogu definirati kao samootereé¢enje od suviska zZivotne
snage. Prema drugima, zivo biée, igrajuéi se, slusa svoj urodeni nagon
za oponasSanjem, smiruje potrebu za otereéenjem ili se priprema za ne-
ku ozbiljnu djelatnost koju ¢e od njega zahtijevati zivot, ili mu pak igra
sluzi kao vjezba u samosvladavanju. Poneki opet taj princip traze u uro-
denoj potrebi da se neSto uzmogne ili prouzrodi, ili pak u strasti za vla-
danjem ili upuStanjem u nadmetanje s drugima. Neki drugi igru sma-
traju za neduzno zatomljenje Stetnih nagona, nuznu dopunu jednostra-
no usmjerenog poriva za djelovanjem ili zadovoljavanjem Zzelja
neispunjivih u stvarnosti putem fikcije, dakle uravnotezenjem osjecaja
osobnosti.'

Svim tim objasSnjenjima zajednicko je to da polaze od iste pretpo-
stavke po kojoj igra postoji radi neCega drugoga, ona sluzi nekoj biolo-
gijskoj svrhovitosti. Sva ona pitaju: zasto i ¢emu igra? Odgovori koji se
nadaju nipos$to se medusobno ne isklju¢uju. Sva upravo nabrojena
objasnjenja mogla bi se sasvim dobro prihvatiti a da ne dode do ne-
ugodne pomutnje pojmova. Ali odatle slijedi da su to tek djelomic¢na
objasnjenja. Kad bi samo jedno od njih bilo odluc¢ujuée, moralo bi ono
iskljuciti sva druga ili ih obuhvatiti i uzdiéi u vise jedinstvo. Vedéina tih
pokusaja objasnjavanja tek se na drugom mjestu bavi pitanjem S$to je i
kakva je igra za sebe i po sebi, i §ta ona igracu znaci. Igri prilaze nepo-
sredno, mjernim postupkom eksperimentalnih znanosti, ne obradéajuci
prije svega pozornost osobini igre koja je duboko usidrena u esteti¢ko-
me. Prvotno svojstvo igre u pravilu se ne opisuje. Svakome od tih obja-
$njenja mozemo postaviti pitanje: »Pa dobro, u ¢emu je zapravo 'vic'
igre? Zasto malo dijete vristi od zadovoljstva? Zasto igra ne moze obu-
zdati svoju strast, zaSto utakmica dovodi do ludila nepregledno mno-
§tvo?« Intenzitet igre ne da se objasniti nikakvom biologijskom anali-
zom, a upravo u tom intenzitetu, u toj sposobnosti zaludivanja lezi nje-
na bit i postoji njeno prasvojstvo. Priroda je, ¢ini se da tako govori
zdrav razum, mogla i u obliku ¢isto mehani¢kih vjezbi podariti svojoj
djeci kao popudbinu sve te korisne funkcije, kao Sto su: otereéenje suvi-
$ka energije, opusStanje nakon nekoga snaznog napora, pripremanje na
zivotne duznosti i nadoknada za neostvarivo. Ali ona nam je podarila
upravo igru, s njenom napeto$éu, s njenom radosSéu i razonodom.

1 O tim teorijama usp. pregled u: H. Zondervan, Het spel bij dieren, kinderen en vol-
wassen menschen, Amsterdam 1928, i u FJJ. Buytendijk: Het spel van mensch en dier als
openbaring van levensdriften, Amsterdam 1932.
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Ovaj posljednji element, taj »vic« igre, odupire se svakoj analizi i
svakoj logi¢koj interpretaciji. Za to je vrlo znacajna holandska rije¢ za
»vic«, »aardigheid«. Ona je izvedena od »aard« §to znaci »vrsta« ali i
»bit«, pa time gotovo potvrduje da se dalje ne moze izvoditi. Za na§ mo-
derni jezi¢ki osjecaj ta neizvodljivost nigdje nije tako pogodno izrazena
kao u engleskom fun, rije¢ koja je u svome svakodnevnom znacenju pri-
licno nova. Cudnim sludajem, francuski za taj pojam nema uopdée ekvi-
valenta. A upravo taj element odreduje bit igre. V igri nalazimo bezuv-
jetno prvotnu Zivotnu kategoriju, i to bez sumnje svatko moze spoznati,
uocavamo neku cjelovitost, ako postoji i§ta $to zasluZuje to ime. Mora-
mo se potruditi da je promatramo i vrednujemo u toj cjelovitosti.

Jasno je da se pojavnost igre proteze i na svijet Zivotinja i na svijet
ljudi. Ona dakle ne pociva na racionalnome, jer bi se, zasnivajuéi se na
razumu, ograni¢avala samo na svijet ljudi. Postojanje igre ne vezuje se
ni uz koji stupanj kulture, ni uz koji posebni nazor na svijet. Svako mi-
sleno bi¢e moze sebi zaCas predstaviti pojavnost igre i igranja kao sa-
mosvojnost i neSto vlastito, ¢ak i kada jezik ne bi posjedovao rije¢ za
taj opéi pojam. Igru je nemoguée zanijekati. Mozemo poreéi gotovo sva-
ku apstrakciju: pravo, ljepotu, istinu, dobrotu, duh, boga! Ozbiljnost
mozemo poreéi, ali igru ne mozZemo.

Igrom spoznajemo duh, htjeli mi to ili ne htjeli. Jer igra nije tvarna,
u ¢emu bi se takoder mogla sastojati njena bit. Veé u zivotinjskom car-
stvu raskiva ona granice fizickog postojanja. Ako je promotrimo iz ne-
kog deterministi¢ki miSljenoga svijeta u kojemu djeluju Ciste sile, ona
je u punom smislu te rijedi stanoviti superabundans,’ ne§to suvisno.
Tek utjecajem duha, koji dokida apsolutnu determinaciju, prisustvo
igre postaje mogudée, zamislivo i pojmljivo. Postojanje igre uvijek izno-
va potvrduje, i to u najpotpunijem smislu, nadrazumski znacaj naSeg
polozaja u kozmosu. Zivotinje se mogu igrati, dakle su iznad mehanic-
kih stvari. Mi se igramo i znamo da se igramo, dakle nismo samo ra-
zumska bi¢a nego i viSe od toga, jer je igra nerazumna.

Igra kao Ccinilac kulture

Onaj tko upravi pogled na funkciju igre — onu koja se izrazava u
kulturi, a ne u zivotinja i u djece — dopusSteno mu je da se pojmom igre
pozabavi ondje gdje se prestaju njime baviti biologija i psihologija. On
zati¢e igru u kulturi kao neku danu veli¢inu koja je nazo¢na i prije sa-
me kulture, te je prati i prozima od iskona pa do one faze u kojoj on
sam zivi. Igra se pred njim svugdje pojavljuje kao odredeni kvalitet dje-

*  Superabundans lat., preobilan.
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lovanja, koji se razlikuje od »obi¢nog« zivota. On je moze takvom i osta-
viti ukoliko mu se slu¢i da taj kvalitet svede na kvantitativne faktore.
Njemu je zapravo do onog kvaliteta §to ga nalazi kao svojstvena nacinu
zivota koji naziva igrom. Njegov predmet je igra kao oblik djelatnosti,
kao smislen oblik i kao drustvena funkcija. On viSe ne istrazuje prirod-
ne porive koji odreduju igranje uopde, veé igru u njenim mnogostrukim
oblicima promatra kao drusStveni ustroj. Igru nastoji shvatiti u prvot-
nom njenom znacenju, onako kako je prihvacéa i sam igral. Pa kada
utvrdi da se ona zasniva na rukovanju odredenim tvorevinama, na svo-
jevrsnom prikazivanju zbilje u slikama, pretvarajuéi prozivljeni zZivot u
oblike, tada kona¢no pokusava shvatiti i samu vrijednost i zna¢enje tih
tvorevina i tih slika. On ¢ée promatrati njihovo djelovanje u samoj igri i
tako igru pokus$ati shvatiti kao c¢inioca kulturnog zivota.

Gotovo sve znacajne iskonske djelatnosti zajedni¢koga ljudskog Ziv-
ljenja protkane su igrom. Uzmimo, npr., govor, to prvo i najsavrSenije
orude $to ga je Covjek sebi stvorio da bi mogao saopcéavati, poucavati,
zapovijedati, govor kojim on razlikuje, odreduje, utvrduje, ukratko:
imenuje, Sto zna¢i — uzdize predmete u podrucje duha. Igrajuéi se,
duh-tvorac govora uvijek iznova prelazi sa tvarnoga prema misaonome.
Iza svakog izraza za neSto apstraktno nalazi se neka metafora, a u sva-
koj metafori skriva se igra rije¢i. Tako CovjeCanstvo sebi uvijek iznova
stvara vlastiti izraz za bitak, za jedan drugi, ispjevani svijet, pored svije-
ta prirode. Ili uzmimo mit, koji je takoder izrazavanje bitka u slikama,
ali izrazavanje produbljenije od jedne jedine rije¢i: pomoéu mita poku-
Sava Covjek davnine objasniti zemno, pomodéu njega on utemeljuje stva-
ri u bozanskome. U svakoj od tih kolebljivih fantazija, kojima mit za-
odijeva postojeée, neki domisljati duh igra na rubu Sale i ozbiljnoga. I
konac¢no, promotrimo kult: svoje svete obrede koji sluze kao zalog za
spas svijeta, svoja posveéenja, svoje zrtve i svoje misterije prvobitna za-
jednica izvrSava cCistim igranjem, i to u najdubljem smislu te rijeci.

Ali iz mita i kulta izviru i znacajne poticajne sile kulturnoga zivota:
pravo i poredak, promet, privreda, obrt i umjetnost, pjesniStvo, u¢enost
i znanost. Sve se one zajedno korijene u ¢inu igranja.

Cilj je ovom istrazivanju pokazati da je misao o moguénosti proma-
tranja kulture sub specie ludi nesto znatno viSe nego retoric¢ka uspored-
ba. Ta misao nipoSto nije nova. Jednom je ona veé bila rasprostranjena
i obljubljena: u sedamnaestom stoljeéu, kada se rodila velika svjetska
pozornica. U sjajnome nizu od Shakespearea pa preko Calderona do
Racinea pjesniStvom toga doba zavladala je drama. Pjesnik za pjesni-
kom usporedivao je svijet s pozornicom na kojoj svatko igra svoju ulo-
gu. Cini se da je time zna&aj igre u kulturi otvoreno priznat. Medutim,
promotrimo li pazljivije tu uobifajenu usporedbu zivota i kazaliSnog
komada, otkrit éemo da je njeno usmjerenje, zamisljeno na platonic-
kim temeljima, gotovo isklju¢ivo moralno. Ona je tek varijacija na sta-
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ru temu vanitas, uzdisanje nad taStinom svega zemaljskoga, i niSta viSe.
Tom usporedbom nije priznato niti je u njoj izrazeno da se igra i kultu-
ra uistinu medusobno ispreple¢u. Danas nam je, naprotiv, do toga da
pokazemo kako je upravo prava, Cista igra temelj i ¢inilac kulture.

Igra kao samostalna kategorija

U naSoj svijesti igra je suprotstavljena zbilji. Ta suprotnost za sada
ostaje isto tako neodrediva kao i pojam igre. Ali suprotnost igra-zbilja,
kada je bolje promotrimo, ne ¢ini nam se ni ¢vrstom ni jednozna¢nom.
Mozemo slobodno reéi: igra je ne-zbilja. Ali i bez obzira na to Sto ta re-
¢enica o pozitivnim svojstvima igre ne izri¢e nista, izvanredno ju je lako
oboriti. Cim mi umjesto: »Igra je ne-zbilja« kazemo: »Igra je neozbilj-
na«, ta suprotnost nas dovodi u Skripac; jer igra moze biti doista vrlo
ozbiljna. Osim toga, nameéu nam se odmah i razli¢ite druge kategorije
zivota koje su obuhvaéene pojmom ne-zbilje, pa ipak ne odgovaraju poj-
mu igre. I smijeh je na odreden nacin suprotan ozbiljnome, ali nije ni-
posto bezuvjetno vezan uz igru. Djeca, nogometaSi i Sahisti igraju s naj-
dubljom ozbiljnoséu, ali ne pada im ni na kraj pameti da se pri tom
smiju. Valja primijetiti da je upravo smijeh kao Cisto fiziologijski ¢in
svojstven iskljuivo ljudima, dok im je igranje kao smislena funkcija
zajedni¢ka sa Zivotinjama. Aristotelovsko animal ridens oznaluje goto-
vo jo$ jasnije nego homo sapiens Covjeka suprotstavljena Zzivotinji.

Ono $to vrijedi za smijeh, vrijedi i za komi¢no. Komi¢no je podrede-
no pojmu neozbiljnosti i na odreden nacin povezano je sa smijehom:
ono izaziva smijeh. Ali njegova veza s igrom sporedne je naravi. Igra po
sebi nije komi¢na ni za igra¢a ni za promatrac¢a. Mladuncad i mala dje-
ca u igri su katkada komic¢na, ali odrasli psi koji se naganjaju to nisu, ili
su to tek jedva. Ako nam se neka lakrdija ili komedija ¢ini komi¢nom,
onda to nije zbog same radnje, ve¢ zbog njena misaonog sadrzaja. Ko-
mi¢na mimika clovvna, koja mami na smijeh, moze se nazvati igrom tek
u Sirem smislu.

Komic¢no stoji' u uskoj svezi s budalastim. Ali igra nije budalasta.
Ona stoji onkraj opreke mudrost-ludost. Ipak, i pojam ludosti morao je
neko¢ sluziti izrazavanju velike razlike medu zZivotnim raspolozenjima.
U govoru kasnoga srednjeg vijeka verbalni par folie et sens sasvim se
dobro podudarao s naS$im razlikovanjem igra-ozbiljnost.

Svakom izrazu te pribliZno povezane skupine pojmova kojoj pripa-
daju: igra, smijeh,razonoda, $ala, komi¢no i ludost zajedni¢ka je ne-
odredivost njihova pojma, koju bismo mogli pripisati igri. Njihov ratio
nalazi se u jednom osobito dubokom sloju naSeg duhovnog bica.

Sto se vise trudimo da oblik igre razlu¢imo od drugih, naoko srod-
nih zivotnih oblika, to viSe dolazi do izrazaja njena dalekoseZna samo-

13



stalnost. Igru mozZemo i dalje izdvajati iz podrucja velikih kategorijal-
nih opreka. Igra pocCiva onkraj podvojenosti mudrost-ludost, onkraj
istine i neistine, onkraj dobra i zla. Iako je igranje duhovna djelatnost,
ono po sebi ne posjeduje nikakvu moralnu namjenu: ni vrlinu ni grijeh.

Ako se dakle igru bezuvjetno ne moZze dovesti u vezu ni s istinitim a
ni s dobrim, je li mozda tada njeno podrucéje u estetskome? Tu se kole-
bamo u sudu. Igri kao takvoj nije svojstvena ljepota, ali ona ipak tezi da
sebi pridruzi razli¢ite elemente ljepote. Na samom pocetku, u primitiv-
nijim oblicima igre, pridruzuju se njoj vedrina i ljupkost. Ljepota ljud-
skoga tijela u pokretu nalazi svoj najviSi izraz u igri. U svojim viSim,
razvijenijim oblicima protkana je ona ritmom i harmonijom, tim naj-
plemenitijim darovima estetskog opaZzanja koji su poklonjeni Covjeku.
Igru i ljepotu povezuju mnogostruke i prisne veze.

Formalna obiljeZja igre

ga bic¢a koja se ne da ni biologijski ni logic¢ki potpuno odrediti. Pojam
igre na zacudan nacin neprestano ostaje odvojen od ostalih oblika mi-
Sljenja, kojima moZzemo izraziti strukturu duhovnog i drustvenog zivo-
ta. Stoga se privremeno moramo ograniciti na to da opiSemo formalna
obiljezja igre.

Ovdje nam ide u prilog to da nam naSa tema — veza igre i kulture —
dopusta da u raspravu ne unosimo sve postojeée oblike igre. MoZemo
se zapravo ograniciti na igre druStvenog tipa. Ako zZelimo, mozemo ih
nazvati vi§im oblicima igre. Njih je lakSe opisati nego najranije igre do-
jencadi i mladuncadi, jer su po svom obliku sloZenije i razgranatije i jer
nose mnogostrukija i uocljiva obiljezja, dok se u definiranju prvotnih
igara gotovo odmah suoclujemo s neodredivim svojstvom onih koji se
igraju, a ono je po naSem miSljenju nepristupa¢no analizi. Govorit ¢e-
mo o utakmicama i utrkama, o izlozbama i predstavama, o plesu i gla-
zbi, 0 maskeratama i turnirima. Od obiljezja §to ¢emo ih pri tom nabro-
jiti, neka se odnose na igru uopée, a neka se pak osobito ti¢u drustvenih
igara.

Svaka je igra u Kkrajnjoj liniji i prije svega slobodan c¢in. lgra na za-
povijed viSe nije igra. U najboljem slu¢aju, ona moze biti naru¢eno po-
navljanje igre. Veé¢ tim svojim znadenjem — znalenjem slobode —
izdvaja se ona iz toka nekog prirodnog procesa. Ona mu se prilagoduje
i zaodijeva ga poput lijepe haljine. Slobodu ovdje valja, naravno, shvati-
ti u Sirem smislu, tj. na taj nain da problem determinizma ostane ne-
taknut. Moglo bi se ¢ak reéi: ta se sloboda ne odnosi na mladuncad i na
djecu; oni se moraju igrati jer im to nalaze instinkt i jer im igra sluzi
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razvijanju tjelesne i selektivne sposobnosti. Ali uvodenjem pojma in-
stinkt skrivamo se iza jedne nepoznanice, a zapostavimo li pretpostav-
ljenu korisnost igre, pocinit ¢emo petitio principii. 1 dijete i Zivotinja
igraju se jer im to ¢ini zadovoljstvo, i upravo u tome lezi njihova
sloboda.

U svakom slucaju, igra je odraslu i razboritu Covjeku funkcija koje
se on moze lako odreéi. Igra je suvisna. Samo koliko izvire iz zadovolj-
stva, postat ¢e ona i potrebom. Igru se svakog ¢asa moze prekinuti, pa
¢ak i potpuno potisnuti. Ona se ne namece kao fizicka nuzda, a joS dale-
ko manje kao uobiajena obaveza. Ona nije nikakva duznost. Igra se u
»slobodno vrijeme«. Pojmovi prisila, duznost i nuzda vezuju se uz nju
tek sekundarno, naime tek poSto je ona postala funkcijom kulture.

Tako dolazimo do prvog glavnog obiljezja igre: ona je slobodna, ona
je sloboda. S time je u neposrednoj vezi i jedno drugo obiljezje igre.

Igra nije »obicni« a niti »pravi« Zivot. Ona je, prije svega, izlaZenje iz
njega u jednu privremenu sferu djelatnosti s nekom vlastitom tezZnjom.
Veé i malo dijete to¢no zna da ne$to »Cini tek tako« i da je sve to »samo
za Salu«. Koliko je svijest o tome ukorijenjena u duSi djeteta vrlo ¢e
zorno pokazati naredni slu€aj, $to mi ga je jednom ispri¢ao otac nekog
djeteta: zatekao je svoga Cetverogodi$njeg sinCi¢a kako sjedi na prvoj u
nizu stolica i kako se igra »vlaka«. Pomilovao je dijete, a ono rece: »Ta-
ta, ne smije$ poljubiti lokomotivu, jer ¢e onda vagoni misliti da nije
pravo.« U tome »samo« sadrzana je svijest o manjoj vrijednosti, neki
osje¢aj »Sale« nasuprot »ozbiljnome« koje se ¢ini primarnim. Veé¢ smo
ukazali na to da svijest u pukoj igri uopée ne isklju¢uje ¢injenicu da se
to »samo igranje« moze odvijati i uz veliku ozbiljnost, pa ¢ak i uz preda-
nost koja prelazi u odusSevljenje a povremeno to »samo« i potpuno do-
kida. Svaka igra moze igraca u svako doba posve obuzeti. Opreka igra-
-zbilja Cesto ostaje nerazrjeSiva. Manja vrijednost igre grani¢i s veéom
vrijednos§éu zbilje. Igra se promecée u zbilju i zbilja u igru. Ona se moze
uzvinuti u visine ljepote i svetosti gdje zbilju ostavlja daleko pod so-
bom. Ta ¢e teSka pitanja doéi na red ¢im uofimo odnos igre i svetih
obreda.

Za sada je ovdje rije¢ o odredivanju formalnih obiljezja svojstvenih
onoj djelatnosti koju nazivamo igrom. Svi ispitivaci igre osobito su na-
glasavali neopredjeljivi znacaj igre. To ne$to, §to nije »obini Zzivot«,
stoji izvan procesa neposrednog zadovoljenja nuZde i prohtjeva, ono
dapace taj proces prekida. Uklapa se u njega kao povremeno djelova-
nje. A ovo se odvija u samome sebi, i vr$i se radi zadovoljenja samog
tog vrSenja. Igra nam se sama po sebi, bar na prvi pogled, ukazuje kao
neki intermezzo u svakodnevnom zivotu, kao djelovanje za vrijeme od-
mora i radi odmora. Ali ve¢ po njenom svojstvu pravilnog i ponovlje-
nog izmjenjivanja ona biva pratnjom, dopunom i dijelom Zzivota uopde.
Ona ukrasuje zivot, dopunja ga, i po tome je neophodna, neophodna po-
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jedincu kao bioloska funkcija i neophodna drustvu, zbog smisla koji sa-
drzi, zbog njena znacenja, zbog izrazajne snage i zbog duhovnih i soci-
jalnih veza koje stvara: ukratko, neophodna je kao funkcija kulture.
Ona zadovoljava ideale izraza i zajednic¢kog zivljenja. Mjesto joj je u
podrucéju koje je iznad bioloSkih procesa, iznad prehranjivanja, pare-
nja, samoobrane. Tom tvrdnjom naoko protuslovimo ¢injenici da u zi-
votinjskom svijetu igranje u doba parenja igra vrlo vaznu ulogu. Bismo
li pogrijesili kada bismo pjevanje, vabljenje i razmetanje ptica izdvojili
iz ¢isto biologijskoga, kao §to to ¢inimo s igrom ljudi? U svakom sluca-
ju, igra ljudi u svim svojim vi§im oblicima, u kojima ona nesto znadci ili
nesto slavi, pripada podrudju svecanosti i kulta — podrucju svetosti.

Gubi li igra time $to je neophodna i Sto sluzi kulturi ili, jo§ vise, S§to
je kultura sama, svoje obiljezje nezainteresiranosti? Ne, jer ciljevi koji-
ma ona sluzi i sami lefe izvan neposrednog materijalnog interesa, ili
individualnog zadovoljenja Zivotnih potreba. Kao ¢€in posvete igra moZe
sluziti i dobrobiti skupine, ali na drugi nacin i drugim sredstvima, a ne
onima koja su neposredno upravljena na stjecanje Zzivotnih dobara.

Od svakodnevnog zivota igra se razlikuje mjestom i trajanjem. Nje-
na zavrSenost i omedenost trece jojje obiljeje. Ona se »odigrava« unu-
tar odredenih granica vremena i prostora. Njen tok i smisao u njoj su
samoj.

To je, dakle, opet novo, pozitivno obiljezje igre. Igra zapocinje i u
odredenom cCasu prestaje. Ona se »od-igrava«. U toku igre vlada pokret,
uzdizanje i pad, mijena, odreden redoslijed, spajanje i razlucivanje.
Osim njene neposredne ovisnosti o vremenskoj ograni¢enosti vrijedno
je zapaziti joS jedno obiljezje. Igra kao oblik kulture zacas poprima sta-
lan lik. PoSto se veé¢ jednom odigrala, ona u sje¢anju ostaje kao duhov-
na tvorevina ili kao duhovno blago, biva predajom i moze se ponoviti u
svakome Casu, pa bilo to nakon duze'stanke ili odmah nakon zavrSetka,
kao Sto je to u djecjoj igri, u partiji Saha i u utakmici. 7a ponovijivost
jedno je od najhitnijih svojstava igre. To ne vrijedi samo za igru u cjeli-
ni ve¢ i za njenu unutra$nju gradnju. Skoro u svim razvijenim oblicima
igre elementi ponavljanja, refrena i izmjene redoslijeda tvore nesto po-
put osnove i dodatka.

Prostorna ograniCenost igre jo$ je upadljivija od vremenske. Svaka
se igra odvija unutar svog prostora odigravanja, svoga igraliSta, koje je
ogradeno materijalnim ili misaonim, hotimi¢no ili kao samo po sebi.
Kao $§to izmedu igre i posvetnoga ¢ina po obliku nema razlike, tj. kao
§to se ¢in posveéenja odvija u istim oblicima kao i igra, tako se ni sveti-
Ste formalno ne razlikuje od igraliSta. Arena, igraéi stol, zafarani krug,
hram, filmsko platno, sudiSte, sve su to po obliku i namjeni igraliSta,
tj., oni su posveéeno tlo, odijeljeno, ogradeno, podruéje svetkovanja za
koje vrijede posebna pravila. To su privremeni svjetovi unutar obi¢nog
svijeta, a sluze izvodenju neke zaokruzZene radnje.
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Unutar igraliSta vlada neki poseban i bezuvjetan red. Tu se vidi jo$
jedna nova, pozitivnija oznaka igre. Ona stvara red, dakle jest red. U
nesavrSeni svijet i zapleteni Zivot unosi ona neku privremenu ogranice-
nu savrSenost. Igra zahtijeva bezuvjetan red. I najmanje odstupanje od
njega igru kvari, oduzima joj znacaj i ¢ini je bezvrijednom. Ta unutra-
$nja povezanost S pojmom reda mozda je razlog zbog kojega se Cini,
kao S§to smo usput ve¢ spomenuli, da igra u tolikoj mjeri pripada pod-
ru¢ju estetskoga. lIgri je, tako rekosmo, nekako svojstvena ljepota.
Estetski faktor mozda je istovjetan s porivom za stvaranje sredene for-
me, koju u svim njenim oblicima ozivljuje igra. Rije¢i kojima oznacava-
mo elemente igre najveéim dijelom pripadaju podrudju estetike. Djelo-
vanje ljepote pokuSavamo oznacliti upravo ovim rije¢ima: napetost, rav-
novjesje, ujednaclenje, izmjenjivanje, kontrast, variranje, vezivanje i
razluCivanje, razrjeSenje. Igra stvara i rastvara. Ona sputava. Ovladava,
Sto znaci: zatravljuje. Ona sadrzi dva najplemenitija svojstva §to ih Cov-
jek moZze zamijetiti i izraziti u stvarima: ispunjenaje ritmom i harmoni-
jom.

U oznake koje se mogu primijeniti na igru uvrstili smo i napetost.
Element napetosti igra u njoj dapace, izvanredno vaznu ulogu. Nape-
tost znaci: neizvjesnost, slu¢aj. A to je neka teznja za opustanjem. Ne-
§to se pomocéu odredene napetosti mora »posreliti«. Gotovo da taj ele-
ment vidimo i kad dojence lovi ru¢icama, kad se mackica igra klupkom
konca i kad mala djevojCica baca i hvata loptu. On upravlja pojedinac-
nim igrama vjeStina i nepoznata ishoda, na primjer igrama slaganja,
gradnji mozaika, patienceu i gadanju, a zna¢enje mu je to veée $to igra
viSe poprima natjecateljski karakter. Za vrijeme bacanja kocke i sport-
skog natjecanja on je na vrhuncu duhovnosti. Upravo taj element nape-
tosti pridaje bavljenju igrom, premda je ona po sebi onkraj dobra i zla,
odredeni eti¢ki sadrzaj. Napetost iskuSava sposobnosti igraca: njegovu
tjelesnu snagu, izdrzljivost, dovitljivost, odvaznost, postojanost, ali isto
tako i njegove duhovne modéi, jer se on, iako zarko Zeli da pobijedi u
igri, mora pokoravati dopustenim granicama koje mu je propisala igra.

Pravila  igre

Red i napetost, igri svojstvene znacajke, vode nas razmatranju pra-
vila igre. Svaka igra ima njoj svojstvena pravila. Ona odreduje norme
koje vrijede unutar privremenog svijeta Sto ga je izdvojila igra. Pravila
igre bezuvjetna su i ne podlijezu sumnji. Paul Valéry jednom je usput
izrekao neobi¢no pronicljivu misao: Pravila igre ne dopus$taju nikakva
skepticizma. Temelj na kojemu ona pocivaju vrlo je &vrst. Cim se prekr-
Se pravila, svijet igre se ruSi. Igri je tada kraj. Suleva zvizdaljka dokida
zaCaranost i namah uspostavlja »obian svijet«.
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Igra¢ koji se suprotstavlja pravilima, ili ih mimoilazi, jest prekrSi-
telj. Prekrsitelj igre nesto je sasvim drugo nego varalica. Ovaj se naime
gradi kao da sudjeluje u igri i prividno jo$ uvijek priznaje njen zacarani
krug. Suigra¢i mu oprasStaju lakSe nego prekrSitelju igre, jer ovaj rusi
sam njen svijet. Time §to se povlaci iz igre, on razotkriva relativnost i
krhkost njena svijeta u koji se za neko vrijeme zajedno s drugima bio
uklju¢io. On igri oduzima iluziju, inlusio, doslovce: uigravanje — tu ri-
je¢ optereéenu znacenjima! Stoga mora biti i uniSten, jer prijeti samom
opstanku igra¢ke zajednice. Pojava prekrSitelja najizrazitija je u mla-
dih. Zajednica mladih ne pita da li prekrsitelj igre postaje otpadnikom
zato jer se ne usuduje ili zato jer se ne smije igrati s njima, ona dapace
priznaje to »ne smjeti« a naziva ga »ne usuditi se«. Problem poslusnosti
i savjesti za njih u pravilu ne dopire dalje od straha pred kaznom. Pre-
krsitelj igre razbija ¢arobni svijet, zato je kukavica, i bit ¢ée iskljuc¢en. Pa
i u svijetu najveée zbilje lakSe je bilo varalicama, prijetvoricama i opsje-
narima nego prekrSiteljima: otpadnicima, krivovjercima, novotarima i
zatoCenicima vlastite savjesti.

Ali moze se dogoditi da sami ti prekrSitelji zaCas opet stvore novu
zajednicu s novim pravilima igre. Upravo je prognanik, buntovnik, pri-
padnik tajnih drustava i krivovjerac izvanredno jak u stvaranju druzina
i pri tom gotovo uvijek posjeduje znacaj igraca.

Zajednica igraca tezi da istraje i poSto je igra protekla. Svako $peku-
lanje i svaka partija bridgea ne dovodi do osnivanja kluba. Ali osjeéaj
zajedni¢kog postojanja u izuzetnom polozaju, zajedni¢kog odvajanja od
drugih i nijekanja opéeprihvaéenih pravila zadrzava svoj ¢ar duze nego
§to traje jedna jedina igra. Klub pripada igri kao i SeSir glavi. Bilo bi
prejednostavno kada bismo sve ono $to se u etnologiji naziva fratrija,
vijee staraca ili savez ratnika proglasili zajednicom igraca, ali valja
uvijek iznova ustvrditi da je teSko iz podrudéja igre sasvim izdvojiti traj-
ne drustvene saveze, a pogotovu one u starim kulturama, s njihovim za-
masnim, sveCanim, pa ¢ak i svetim ciljevima.

Posebni svijet igre

Izniman i osobit polozaj igre jasno se ocCituje u tome $to se ona rado
zakriva tajnom. Veé mala djeca povecéavaju draz igre tako da je ¢ine po-
malo tajanstvenom. To je neSto za nas, ne za druge. A ono ¢ime se drugi
vani bave, za neko nas se vrijeme ne tiCe. Zakoni i obicaji svakodnevnog
Zivota nemaju za podrucje igre nikakve vrijednosti. Mi »smo drugi« i
»¢inimo« to »drugacije«. Tako se u zivotu djece »obicni zivot« privreme-
no gotovo sasvim ukida, ali to ukidanje nalazimo i u velikim igrama pri-
mitivnih naroda, koje su vezane uz kult. Za vrijeme velikih blagdana po-
sveéenja, kada se mladiée prima u zajednicu muZzeva, nisu samo oni
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oslobodeni uobi¢ajenih zakona i uobic¢ajenih pravila; u ¢itavom pleme-
nu utihnu svade. Privremeno se odlaze svaka odmazda. I u naprednijim
kulturama jo§ se uvijek mogu naéi mnogi tragovi privremenog ukida-
nja normalnoga drustvenog zivota za volju velikog i svetog doba igara.
Ovamo ubrajamo i sve $to je srodno sa saturnalijama i karnevalskim
obi¢ajima. Pa i Ui naS$ je u proSlosti bilo saturnalijske slobode plemen-
ske mladezi, i to pod imenom »studentske vragolije«, kad su se pojedin-
ci grublje ponasali, kad su doS$le do izrazaja staleSke povlastice i polici-
ja bila dobrodudnija. Na engleskim sveuciliStima ona formalno i dalje
zive kao »ragging«, $to se u leksikonu objasnjava kao »an extensive dis-
play of disorderly conduct, carried out in defiance of authority and dis-
cipline«.

Drugobitak i tajanstveno u igri nalaze svoj najuocljiviji izraz u kra-
bulji. U njoj je »izuzetnost« igre potpuna. Preobuceni i zakrabuljeni
»igraju« jedno drugo bi¢e. Oni »jesu« drugo biée. Djecji strah, raspoja-
sana veselost, sveti obred i misticko masStanje nerazdruzivo se prozima-
ju u svemu S$to nosi ime Kkrabulje i preoblake.

Sa formalnog stanovista moZemo, dakle, igru u zakljucku nazvati
slobodnim djelovanjem za koje osjecamo da »nije tako zamisljeno« i da
Je izvan obi¢nog Zivota te da i usprkos tomu moZe igraca potpuno za-
okupiti, uz koje nije vezan nikakav materijalni probitak a niti se njime
stjeCe ikakva korist, koje protjeCe u viastitom i odredenom vremenu i
prostoru, koje se odvija po odredenim pravilima i oZivotvoruje drustve-
ne veze, a ono samo rado se obavija tajnom ili se preoblacenjem izdva-
ja od obicnog svijeta kao nesto zasebno.

Igra kao borba i predstava

Zadada igre u njenim razvijenijim oblicima, a o njima je ovdje rijec,
najée$¢e se moze neposredno izvesti iz dva bitna motriSta iz kojih je
predoCujemo. Igra je borba za nesto ili predstavijanje necega. Te dvije
funkcije mogu se ujediniti: igra »predstavija« borbu za nesto, ili pak
natjecanje u kojem dolazi do izraZaja koliko netko moZe nesto najbolje.

Predstavljanje se moZe sastojati ve¢ i u tome S§to se gledaocima pri-
kazuje neSto $to veé postoji u prirodi. Paun i puran pogledima svojih
zenki izlazu ljepotu svoga perja, tu se, dakle, veé izvodi ne§to neobicno i
rijetko, ¢emu je svrha da zadivi. Izvodi li ptica pri tom plesne korake,
veé je to predstava, izlazenje iz svakodnevne zbilje i prenoSenje te zbilje
u neki vi§i red. Nije nam poznato $to se za to vrijeme odigrava u zivoti-
nji. LT djeteta je takvo produciranje vrlo slikovito. OponaSa se nesto
drugo, predocuje se nesto ljepSe, uzviSenije i opasnije od obi¢noga. Po-
stajemo kraljevi¢ ili otac ili zla vjeStica ili tigar. Dijete je toliko iziSlo iz
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sebe, pa ve¢ misli da ono »to ijest«, ne gubedi pri tome sasvim svijest ni
o »obi¢noj zbilji«. Njegovo predstavljanje jest prividno ozbiljenje, sliko-
vito prikazivanje, dakle prikazivanje ili izrazavanje slikom.

Podemo li sada od djecje igre prema posveéenim kultnim predstava-
ma prastarih kultura zapazit ¢emo da tu, za razliku od djecje igre, »u
igri« sudjeluje joS jedan duhovni element koji je teSko to¢no opisati.
Posveéeni je obred, naime, misti¢ko ozbiljenje, viSe no prividno, pa ¢ak
i viSe nego simboli¢ko. NeSto nevidljivo i neizrecivo u njemu poprima
lijep, bitan i svet oblik. Sudionici u kultu uvjereni su da taj ¢in donosi
neki spas i uspostavlja poredak stvari viSi od onoga u kojemu oni sva-
kodnevno prebivaju. Unato¢ tomu, to ozbiljenje putem predstavljanja u
svakom pogledu posjeduje sve formalne znacajke igre. Ono se izvodi na
prostoru uistinu ogradenu za igru, odigrava se kao svecanost, tj. u ve-
drini i slobodi. Njoj za volju omeden je prividan svijet koji tek privre-
meno vrijedi. Ali svrSetkom igre njegovo djelovanje ne prestaje; ona,
dapace, baca svoj sjaj na obican vanjski svijet i skupini koja je svetko-
vala podaruje sigurnost, red i blagostanje, sve dok sveto doba igara
opet ne dode.

Primjeri za to mogu se nacéi posvuda na svijetu. Prema starokine-
skom ucenju svrha je plesu i glazbi odrzavati svijet u kolotecini i prisili-
ti ljudsku narav na ljubav. Bogat godi$nji urod ovisi o natjecanjima u
pojedina godiSnja doba. Kad se susreti ne bi odrzavali, ne bi sazrela
Zetva.’

Posvetni ¢in jest dromenon, tj. neSto §to se vrSi. Ono §to se prikazu-
je jest drama, S$to znali radnja, pa odvijala se ta radnja u obliku pred-
stave ili natjecanja. Ona prikazuje neka kozmicka zbivanja, ali ne samo
predstavljanjem, nego i poistoveé¢enjem; ona ponavlja zbivanja. Kult vr-
$i djelovanje koje se u radnji slikovito prikazuje. Njegova zadacda nije
samo u oponas$anju veé i u prisustvovanju ili sudjelovanju.* On je zapra-
vo neki »helping the action out"’

Za znanost o kulturi nije bitno kako psihologija tumaci proces koji
dolazi do izrazaja u tim pojavama. Ona ¢e potrebu za takvim predstava-
ma odbaciti kao »identification compensatrice«, ili kao »Cin predstav-
ljanja koji nastaje jer je nemogude izvrSiti neke zbiljske radnje uprav-
lijene prema cilju«.® Znanosti o kulturi vazno je da shvati §to u duhu
pojedinih naroda znaci prikazivanje u slikama, kojemu je vrijednost u
tome S$to dozivljeno pretvara u oblike prozivljenijega'zivota.

3 M. Granet, Fétes et chansons anciennes de la Chine, Paris 1914, str. 150, 292; Danses
et légendes de la Chine ancienne, Paris 1926, str. 351. i d.; La civilisation chinoise, la vie
publique et la vie privée (L'évolution de I'humanité No 25) Paris 1929, str. 231.

4 »As the Greeks would say, rather methetic than mimetic-' : J. E. Harrison, Themis, A
studv of the Social Origins of Greek Religion, Cambridge 1912, str. 125.

5 R. R. Marett. The Threshold of Religion, London 1912, str. 48.

6 Birytendijk, citirano djelo, str. 70 i 71.
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Ovdje zadiremo u temeljne postavke znanosti o religiji, zadiremo u
pitanja o biti kulta, obreda i misterija. Ritualom se predstavlja, opona-
Sa ili oslikava neki ocekivani kozmicki dogadaj, i ¢in kulta — pa zvao se
on zrtva, natjecanje ili predstava — sili bogove da dopuste ozbiljenje
tog dogadaja. Na toj se misli osniva Citav staroindijski Zrtveni obred
Veda. Isto takve veze u anti¢kom svijetu, a polazeéi od ratni¢kog plesa
Kureta na Kreti, iznijela je Miss J.E. Harrison u svojoj knjizi Themis, A
Study of the Social Origins of Creek Religion. Ne Zzelimo ulaziti u sva
pitanja religije Sto ih ta tema potice, ve¢ ovdje samo pobliZze uocujemo
znacaj igre u drevnim kultnim obredima.

Igra i kult

I kult je predstava, dramska izvedba, prikazivanje u slikama, zamje-
na zbilji. Za vrijeme svetih blagdana, koji se ponavljaju s godiSnjim do-
bima, zajednica u posveéenim predstavama slavi znacajne dogadaje iz
zivota prirode. One prikazuju mijene godiSnjih doba, i to u mastovito
oblikovanoj dramskoj predstavi o uzdizanju i padu zvijezda, o rastu i
zrenju zita, o radanju, zivotu i smrti ljudi i zivotinja. Ljudi igraju pri-
rodni red onako kako se on odrazio u njihovoj svijesti, rekao je Leo
Frobenius.” U pradavno doba, rekao je Leo Frobenius, do njihove svije-
sti isprva su dopirale samo pojave iz zivotinjskog i biljnog svijeta, a tek
kasnije postali su svjesni i reda u vremenu i prostoru, mjeseci i godi-
$njih doba, sunceva ophoda. I tako oni sav taj red u bitku igraju u ne-
koj od svetih igara. U toj igri i putem nje oni ponovno ozbiljuju predo-
¢ene dogadaje i pomazu da se odrzi svjetski red. Ali iz te igre proizlazi i
nesto viSe. Naime, u oblicima kultne igre pojavljuje se i sam njihov dru-
Stveni poredak i njihov primitivni drustveni ustroj. Kralj je sunce, kra-
ljevstvo prikaz sunceva ophoda. Citav svoj zivot Kralj igra »sunce« sve
dok ga ne zadesi sunceva sudba: u obliku obreda ubija ga njegov vlastiti
narod. Drugima prepuStamo pitanje mozemo li to objasnjenje obredno-
ga kraljeva umorstva i Citavoga shvadanja koje iza toga stoji smatrati
dokazanim. Nas ovdje zanima kako da sebi predstavimo takvu primitiv-
nu svijest o prirodi koja je postala slikom. Kako se odvija proces koji
zapoclinje neizreCenim iskustvom o kozmic¢kim pojavama a zavrSava nji-
hovim oblikovanjem u igri?

Frobenius s pravom odbacuje prejednostavno objaSnjenje prema
kojemu je pojam »nagon za igrom« dovoljno svrstati medu urodene in-
stinkte.® »Instinkti su«, rekao je on, »izum §to ga je stvorila bespomoé-

7 Leo Frobenius, Povijest africke kulture, prolegomena za jednu historijsku morfolo-
giju, 0.0. 1933; Sudbina u smislu kulturnog razvoja, Leipzig 1932.
8 Povijest kulture, str. 23, 122
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nost pred smislom zbilje.« S jednakom snagom, ali s jo§ boljim razlozi-
ma, obara se on na sklonost prosloga razdoblja da za svaku kulturnu
vrednotu trazi razjaSnjenja poput: »u koju svrhu?«, »femu?«, »s kojih
razloga?«, i namecée ih ljudima koji su se bavili kulturom. Takvo gledi-
§te naziva on »najgorom tiranijom kauzaliteta«, zastarjelom predodz-
bom o korisnosti.’

Frobeniusova predodzba o procesu koji se tu mora odvijati svodi se
na ovo: U drevnih ljudi joS neizrazena iskustva o prirodi i Zivotu ocituju
se kao »tjeskoba«. »I kod naroda i kod djeteta i kod djelatna Covjeka
stvarala$tvo izvire iz tjeskobe.«'’ Ljudi su u tjeskobi pred objavom sud-
bine. . . Zbiljnost prirodnog ritma postajanja i prolazenja obuzela im je
duh, i to ih je navelo na prisilno i refleksno djelovanje." Po njemu je,
dakle, ovdje rije¢ o duhovnoj preobrazbi. Osjeéanje prirode zgusnjava
se zbog tjeskobe refleksnim putem do poetske zamisli, do umjetni¢ko-
ga oblika. Mozda smo tim rije¢ima najblizi procesu stvaralacke fantazi-
je; naravno da ih gotovo uopée ne mozemo nazvati objaSnjenjem. Put
koji od esteti¢kog ili misti¢kog, tj. u svakom slucaju alogi¢kog opazanja
kozmickoga reda, vodi posveéenoj kultnoj igri ostaje isto tako nerazja-
$njen kao i ranije.

U formulacijama toga velikog ucenjaka ne vidimo blizih odredaba
koje bi govorile o tome §to on u takvoj svetoj pojavi podrazumijeva pod
igranjem. Rije¢ igranje Frobenius ponovno upotrebljava govoreéi i o
kultnim predstavama, ali ne razmatra podrobnije $to u tom slucaju ri-
jec¢ igranje znaci. Ipak, pitamo se, nije li se i u njegovu misljenju potkra-
la svrhovitost kojoj se on toliko protivio i koja ne pogoduje oznacava-
nju svojstava igre. I prema Frobeniusu igra sluzi tome da zorno prika-
ze, predstavi, poprati i ozbilji kozmicke dogadaje. Ovdje se neodoljivo
namece jedna quasi-racionalna okolnost. Po njemu je svrha igre i sliko-
vitog prikazivanja uvijek da izrazi neS$to drugo, naime odredenu koz-
micku tjeskobu. Cinjenica da se ta dramatizacija igra ima za njega, ka-
ko se Cini, tek drugotno znaclenje. Teoretski, nju bi se dalo izreéi i na
drugi nac¢in. Po nasem misljenju, medutim, ona se korijeni upravo u ¢i-
njenici igranja. Igra u svojoj suStini nije niSta drugo nego viSi oblik
djeéje ili ¢ak zivotinjske igre, koje su u biti jednakovrijedne. TeSko da
se podrijetlo oba ta oblika igre moze traziti u kozmickoj tjeskobi; u
opazanju reda u svijetu, koji tezi svome izrazaju. Takvo objaSnjenje te-
Sko da bi imalo mnogo smisla. Nacin dje¢je igre u svom najéistijem
obliku proizlazi iz same njene biti.

9

str. 21.
str. 122 .Tjeskoba kao Cimbenik djedje igre:str. 147; usp. izraz »pateti¢no ponasa-
nje, i .tjeskoba, kao osnovica djecje igre. Sto ih je Buytendijk preuzeo od Erwina Stra-
ussa, ibid. str. 20.

" Sudbina. ... str. 142.
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Cini nam se da se put koji vodi do tjeskobe pred »Zivotom i priro-
dom« do predstavljanja toga osje¢aja posveéenom igrom moZe opisati i
nesto drugacijim rijeima nego $to je to ucinio Frobenius. Time ne Zeli-
mo objaSnjavati neSto §to se uistinu ne moZze ispitati, ve¢ samo Zelimo
uliniti prihvatljivim jedan zbiljski razvoj. Drevna zajednica igra se kao
§to se igra dijete i kao $to se igra zZivotinja. Njena se igra od samog po-
Cetka sastoji od elemenata koji su joj i svojstveni: red, napetost, pokre-
tljivost, svecanost i odusevljenje. Tek u kasnijoj fazi druStvenog razvoja
vezuje se uz igru i misao da se njome nes$to i izrazava: predodzba zivota.
Sto bijase neko¢ nijema igra, poprima sada pjesnicki oblik. U obliku i
funkciji igre, koja je samosvojna, polozaj ¢ovjeka u kozmosu nalazi svoj
prvi, najvisi i najsvetiji izraz. Postepeno u igru prodire i znafenje posve-
¢ene radnje. Na igru se nakalemljuje kult, ali igra po sebi ostaje prvot-
na.

Sveta ozbiljnost u igri

Tu se kreéemo podru¢jem prema kojemu jedva da se mozZemo probi-
ti spoznajnim metodama psihologije pa i nama dostupnom teorijom
spoznaje. Pitanja koja se ovdje javljaju zadiru do u najdublje temelje
naSe svijesti. Kult je najviSa i najsvetija zbilja. Usprkos tome, moze li
on ujedno biti i igra? Veé¢ smo u pocetku ustvrdili: svaka igra, i u djece i
u odraslih, moze se obavljati s najve¢om ozbiljno§¢u. Mozemo li u tome
i¢i ¢ak dotle da svojstvo igre nuzno dovodimo u vezu sa svetim ganu-
¢em u ¢inu sakramenta? Krutost pojmova $§to smo ih odredili otezavat
¢e nam zakljucivanje u vecoj ili manjoj mjeri. Navikli smo smatrati da
je suprotnost igre i zbilje neizbjeziva. Ali po svemu se ¢ini da to ne
ukljuc¢uje i krajnosti.

Razmislimo na trenutak i o ovom izvodu: Dijete se igra u savr$enoj
— s pravom se moze reéi — svetoj ozbiljnosti. Ali ono je, igrajuéi se, i
svjesno da se igra. Sporta$ igra najve¢om ozbiljnosti i hrabroSéu koja
potje¢e od odusevljenja. On igra i svjestan je da igra. Glumac se zanosi
svojom igrom. Pa ipak, on igra i svjestan je da igra. Gusla¢ dozivljava
najsvetije uzbudenje, dozivljava svijet koji je izvan i iznad svakodnev-
noga, a djelo mu ipak ostaje igrom. I najuzviSenije djelovanje moze po-
sjedovati znacenje igre. Mozemo li tim putem iéi sve do kultnog ¢ina,
pa ustvrditi da je i Zrec dok vrSi Zrtveni obred tek igrac¢? Onaj tko to
priznaje za jednu religiju, priznaje i za sve ostale. Znaci da bi tada u
vrednosno podrucje igre valjalo ukljuditi i pojmove obred, magija, litur-
gija, sakrament i misterij. Ipak, moramo biti oprezni da tu vezu previse
ne nategnemo. Kada bismo je previSe nategli, postalo bi to tek igranje
rijeCima. Ali ipak vjerujem da u tu pogibelj ne¢emo zapasti ako posve-
¢enu radnju oznacim kao igru. Po obliku ona to svakako jest, a i po svo-
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joj biti, ukoliko sudionike u njoj prenosi u jedan drugi svijet. Ta je isto-
vetnost, istovetnost igre i posveéene radnje prema Platonu bezuvjetna.
On se nije bojao posveéene stvari svrstati u kategoriju igre. »KaZzem da
onome §to je ozbiljno treba posvedéivati ozbiljnu paznju,. . .«,"” stoji kod
njega. »Po prirodi bog je vrijedan svake ozbiljne paZnje, koja nam pru-
za blazenstvo, dok je ¢ovjek, kako smo prije rekli, neka igracka, koju je
napravio bog, a to je upravo ono $to je kod Covjeka najbolje. Svaki, da-
kle, Covjek i Zena imaju provoditi zivot u skladu s tim misljenjem i oda-
juéi se Sto ljepSim igrama, sasvim protivno svom sadas$njem shvacanju.
(. ..) Rat, naime, smatraju ne¢im ozbiljnim. . .«, tako on nastavlja, ». . .
u ratu nema ni spomena vrijedne igre ni spomena vrijedna odgoja," $to
mi, dakako, smatramo najozbiljnijim. Treba dakle da svatko Sto dulje i
§to bolje provede svoj Zivot u miru. Sto je onda to¢no? Svatko mora da
provodi zivot baveéi se nekim igrama, Zrtvujudi, pjevajuéi i plesuci, tako
da moze sebi stjecati naklonost bogova, a neprijatelje odbijati i u borbi
pobjedivati.«'"

Takvim platonistickim izjednaCavanjem igre i svetosti sveto se ne
unizuje zato jer ga se naziva igrom, nego se njime igra toliko uzdiZze da
kao pojam vrijedi i u najviS§im predjelima duha. Rekli smo na pocetku
da je igra postojala prije svake kulture. Na poseban nacin lebdi ona
iznad svake kulture, ili je bar neovisna o njoj. Dok je jo$ dijete, Covjek
se igra radi zadovoljstva i odmora ispod razine ozbiljnog Zivota. Ali on
se moze igrati i iznad te razine: to je igra ljepote i svetosti.

Unutrasnja povezanost kulta i igre moze se s toga stanovista odredi-
ti i neSto poblize. Tako ¢e se jasnije osvijetliti dalekoseZna istovrsnost
oblika obreda i igre, ali koliko svaka sakralna radnja spada u podrudje
igre ostaje i dalje otvoreno pitanje.

Medu formalnim obiljezjima igre najvaznije je bilo prostorno izdi-
zanje radnje iznad svakodnevnog Zivota. Ograden od svakodnevne oko-
line, zatvoreni ¢e se prostor izdvojiti stvarno ili preneseno. Unutar nje-
ga odvija se igra, u njemu vrijede njena pravila. Ogradenost neke posve-
¢ene povrSine je prvotna znacajka posveéene radnje. U kultu, a to se
odnosi i na magiju i na pravni zivot, sam je taj zahtjev za odvajanjem
izrazitiji od prostornog i vremenskog odvajanja. Gotovo svako posvece-

12 Zakoni VII 803 CD (Svi citati prema hrvatskom prijevodu Zakona, preveo Veljko
Gortan, Naprijed, Zagreb 1974. U tom prijevodu navedeni je citat na stranici 2S9—260 —
Nap. prev.)

13 o0t" 0dv audia ... ovt' av maideia... aEidhoyoc.

14 usp. Zakoni VII 796 B (Kulturino izdanje str. 204. nap. prev.) gdje Platon o obred-
nim plesovima Kureta govori kao otdv xovpritwv évomiia mtaiyvia. Unutradnja povezanost
misterija i igre dobro je zapazio i Romano Guardini u poglavlju »Liturgija kao igrac u
svojoj knjizi O duhu liturgije (Ecclesia Orans, izd. Dr. Ildefons Herwegen I, Freiburg i.
Br. 1922, str. 56 do 70). Ne spominjuéi Platona, on se veoma priblizio gore navedenom
stavu. On liturgiji pridaje viSe nego jednu znacajku §to ih smatramo karakteristi¢cnima za
igru. I liturgija je u krajnjem slu€aju »nesvrhovita ali ipak smislena«.
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nje i pomazanje prividno dovode posvetitelje i pomaznike u izdvojen i
odvojen polozaj. Gdje god bila rije¢ o zavjetu, o primanju u neki red ili
bratstvu, o zakletvi ili o tajnom savezu, uvijek je to na neki nacin izdvo-
jenost u igri, i tek po njemu sva ona i vrijede. Carobnjak, vraC i Zrec
zapolinju oznacavanjem posvedenog prostora. Sakrament i misterij
pretpostavljaju posveeno mjesto.

S obzirom na oblik sasvim je svejedno sluzi li ogradivanje svetoj
svrsi ili Cistoj igri. Atletska staza, tenisko igraliSte, polje nacrtano na
plo¢niku za dje¢ju igru neba i pakla (»Skola« — nap.prev.) te Sahovska
plo¢a razlikuju se oblikom od hrama ili od zaCaranog kruga. Zacudna
slicnost posvetnih obicaja po Citavom svijetu pokazuje kako su ti obila-
ji duboko ukorijenjeni kao izvorno i temeljno svojstvo ljudskoga duha.
Ta opca izjednaCenost oblika kulture najc¢esée se svodi na jedan logicki
uzrok, naime: potrebu za omedenjem i izdvojenjem nastoji se objasniti
kao brigu za otklanjanje izvanjskih Stetnih utjecaja na pomazanika, ko-
ji je u svome posveéenom stanju osobito ugrozen i osobito opasan. Pre-
ma tome se, dakle, u poCetku odredenog pravca kulture nalazi razum-
sku rasudivanje i korisna namjena: objasnjenje korisno$¢u, pred kojim
nas je opominjao Frobenius. Time se ne vracamo na predodzbu o pre-
predenim sveéenicima koji su navodno izmislili religiju, ali u spomenu-
tom shvadanju ipak ima poneSto od racionalisti¢kog pripisivanja moti-
va. Prihvatimo li, naprotiv, bitnu i izvornu istovetnost igre i obreda, ta-
da priznajemo da je posveeno mjesto zapravo igraliSte, a onda nas
uopée ne zbunjuje ni pitanje »Cemu«? ni »zasto?«

Ako smo veé¢ jednom ustvrdili da izmedu posvecene radnje i igre je-
dva i postoji razlika, postavlja se pitanje ne proteze li se podudarnost
kulta i igre i dalje od Cisto formalnoga. Zacuduje Cinjenica da nauka o
religiji i etnologija ne pridaju vaznosti pitanju u kolikoj se mjeri sakral-
ni obredi, §to se odvijaju u obliku igre, samim nac¢inom i raspoloZenjem
dogadaju kao igra. To pitanje, koliko vidim, nije postavio ni Frobenius.
Ono $to ja o tome mogu reé¢i ogranic¢eno je na pojedine opaske pabirce-
ne iz prigodnih izvora.

Samo se po sebi razumije da je duhovno raspoloZenje u kojemu ne-
ka zajednica dozivljava i prima svete obrede prije svega uzviSena i sveta
ozbiljnost. Ali, valja jo§ jednom naglasiti: i prava i spontana razigra-
nost moze biti duboko ozbiljna. Igra¢ se igri moze predati svim svojim
bi¢em. Svijest da je to »samo igra« moZe se potpuno potisnuti. Radost,
koja je s igrom nedjeljivo povezana, pretvara se ne samo u napetost ne-
go i uzviSenost. Dva su pola raspolozenja u igri: razuzdanost i ushicée-
nje.

Raspolozenje u igri je u biti nestalno. »Obi¢ni Zivot« moze u svakom
c¢asu ushtjeti svoje pravo, bilo to izvanjskim zahvatom koji ometa igru,
bilo zbog ogresenja o pravila, ili pak, iznutra, ako svijest o igri po¢ne
uzmicati, dakle razocaranjem ili otreZnjenjem.



joj biti, ukoliko sudionike u njoj prenosi u jedan drugi svijet. Ta je isto-
vetnost, istovetnost igre i posveéene radnje prema Platonu bezuvjetna.
On se nije bojao posveéene stvari svrstati u kategoriju igre. »Kazem da
onome §to je ozbiljno treba posveéivati ozbiljnu paZnju,. . .«,"” stoji kod
njega. »Po prirodi bog je vrijedan svake ozbiljne paznje, koja nam pru-
za blazenstvo, dok je Covjek, kako smo prije rekli, neka igrac¢ka, koju je
napravio bog, a to je upravo ono $to je kod ¢ovjeka najbolje. Svaki, da-
kle, ¢ovjek i Zena imaju provoditi zivot u skladu s tim misljenjem i oda-
juéi se S$to ljepSim igrama, sasvim protivno svom sadas$njem shvacdanju.
(. ..) Rat, naime, smatraju ne¢im ozbiljnim. . .«, tako on nastavlja, ». . .
u ratu nema ni spomena vrijedne igre ni spomena vrijedna odgoja," $to
mi, dakako, smatramo najozbiljnijim. Treba dakle da svatko $to dulje i
§to bolje provede svoj zZivot u miru. Sto je onda to¢no? Svatko mora da
provodi zivot baveéi se nekim igrama, zrtvujuéi, pjevajuéi i plesuéi, tako
da moze sebi stjecati naklonost bogova, a neprijatelje odbijati i u borbi
pobjedivati.«'*

Takvim platonistickim izjednacavanjem igre i svetosti sveto se ne
unizuje zato jer ga se naziva igrom, nego se njime igra toliko uzdize da
kao pojam vrijedi i u najviSim predjelima duha. Rekli smo na pocetku
da je igra postojala prije svake kulture. Na poseban nacin lebdi ona
iznad svake kulture, ili je bar neovisna o njoj. Dok je jo§ dijete, Covjek
se igra radi zadovoljstva i odmora ispod razine ozbiljnog Zivota. Ali on
se moze igrati i iznad te razine: to je igra ljepote i svetosti.

Unutrasnja povezanost kulta i igre moZe se s toga stanoviSta odredi-
ti i neSto poblize. Tako ¢e se jasnije osvijetliti dalekosezna istovrsnost
oblika obreda i igre, ali koliko svaka sakralna radnja spada u podrudéje
igre ostaje i dalje otvoreno pitanje.

Medu formalnim obiljezjima igre najvaznije je bilo prostorno izdi-
zanje radnje iznad svakodnevnog Zivota. Ograden od svakodnevne oko-
line, zatvoreni ¢e se prostor izdvojiti stvarno ili preneseno. Unutar nje-
ga odvija se igra, u njemu vrijede njena pravila. Ogradenost neke posve
éene povrsine je prvotna znacajka posveéene radnje. U kultu, a to se
odnosi i na magiju i na pravni Zivot, sam je taj zahtjev za odvajanjem
izrazitiji od prostornog i vremenskog odvajanja. Gotovo svako posvecée-

12 Zakoni VI1 803 CD (Svi citati prema hrvatskom prijevodu Zakona, preveo Veljko
Gortan, Naprijed, Zagreb 1974. U tom prijevodu navedeni je citat na stranici 259—260 —
Nap. prev.)

13 00T" 0dv maudia ... 00T av matdeia... aiéroyog.

14 usp. Zakoni VII 796 B (Kulturino izdanje str. 204. nap. prev.) gdje Platon o obred-
nim plesovima Kureta govori kao otovxovpfitov évéomiia maiyvia. Unutradnja povezanost
misterija i igre dobro je zapazio i Romano Guardini u poglavlju »Liturgija kao igrac u
svojoj knjizi O duhu liturgije (Ecclesia Orans, izd. Dr. Ildefons Herwegen I, Freiburg i.
Br. 1922, str. 56 do 70). Ne spominjuéi Platona, on se veoma priblizio gore navedenom
stavu. On liturgiji pridaje viSe nego jednu znacajku §to ih smatramo karakteristi¢nima za
igru. I liturgija je u krajnjem slucaju »nesvrhovita ali ipak smislena«.
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nje i pomazanje prividno dovode posvetitelje i pomaznike u izdvojen i
odvojen polozaj. Gdje god bila rije¢ o zavjetu, o primanju u neki red ili
bratstvu, o zakletvi ili o tajnom savezu, uvijek je to na neki nacin izdvo-
jenost u igri, i tek po njemu sva ona i vrijede. Carobnjak, vrac i zrec
zapoclinju oznacavanjem posveéenog prostora. Sakrament i misterij
pretpostavljaju posveéeno mjesto.

S obzirom na oblik sasvim je svejedno sluzi li ogradivanje svetoj
svrsi ili Cistoj igri. Atletska staza, tenisko igraliSte, polje nacrtano na
plo¢niku za djeCju igru neba i pakla (»§kola« — nap.prev.) te Sahovska
ploca razlikuju se oblikom od hrama ili od zaaranog kruga. Zacudna
sli¢nost posvetnih obicaja po ¢itavom svijetu pokazuje kako su ti obica-
ji duboko ukorijenjeni kao izvorno i temeljno svojstvo ljudskoga duha.
Ta opca izjednacenost oblika kulture najc¢esée se svodi na jedan logi¢ki
uzrok, naime: potrebu za omedenjem i izdvojenjem nastoji se objasniti
kao brigu za otklanjanje izvanjskih Stetnih utjecaja na pomazanika, ko-
jije u svome posveéenom stanju osobito ugrozen i osobito opasan. Pre-
ma tome se, dakle, u pocetku odredenog pravca kulture nalazi razum-
sko rasudivanje i korisna namjena: objasSnjenje korisno$éu, pred kojim
nas je opominjao Frobenius. Time se ne vra¢amo na predodzbu o pre-
predenim sveéenicima koji su navodno izmislili religiju, ali u spomenu-
tom shvadanju ipak ima pones$to od racionalistickog pripisivanja moti-
va. Prihvatimo li, naprotiv, bitnu i izvornu istovetnost igre i obreda, ta-
da priznajemo da je posveéeno mjesto zapravo igraliSte, a onda nas
uopée ne zbunjuje ni pitanje »Cemu«? ni »zaSto?«

Ako smo veé¢ jednom ustvrdili da izmedu posveéene radnje i igre je-
dva i postoji razlika, postavlja se pitanje ne proteze li se podudarnost
kulta i igre i dalje od ¢isto formalnoga. Zacuduje Cinjenica da nauka o
religiji i etnologija ne pridaju vaznosti pitanju u kolikoj se mjeri sakral-
ni obredi, Sto se odvijaju u obliku igre, samim nacinom i raspolozenjem
dogadaju kao igra. To pitanje, koliko vidim, nije postavio ni Frobenius.
Ono $to ja o tome mogu reéi ogranic¢eno je na pojedine opaske pabirce-
ne iz prigodnih izvora.

Samo se po sebi razumije da je duhovno raspolozZenje u kojemu ne-
ka zajednica dozivljava i prima svete obrede prije svega uzviSena i sveta
ozbiljnost. Ali, valja jo§ jednom naglasiti: i prava i spontana razigra-
nost moze biti duboko ozbiljna. Igra¢ se igri moze predati svim svojim
bi¢em. Svijest da je to »samo igra« moze se potpuno potisnuti. Radost,
koja je s igrom nedjeljivo povezana, pretvara se ne samo u napetost ne-
go i uzviSenost. Dva su pola raspolozZenja u igri: razuzdanost i ushiée-
nje.

Raspolozenje u igri je u biti nestalno. »Obicni Zivot« moze u svakom
¢asu ushtjeti svoje pravo, bilo to izvanjskim zahvatom koji ometa igru,
bilo zbog ogreSenja o pravila, ili pak, iznutra, ako svijest o igri pocne
uzmicati, dakle razocaranjem ili otreZnjenjem.
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Bit svecCanosti

A kakvo je vladanje i raspoloZenje za vrijeme svetkovine? To nam
kazuje ve¢ i sama rije¢ »svetkovati«. Slavi se sveti ¢in, tj. on se uklapa u
okvire svecCanosti. Puk koji odlazi u svoja svetiSta odlazi na zajednicko
objavljenje radosti. Posveéenje, Zrtva, sveti plesovi, obredna natjecanja,
predstave, misteriji, sve to ulazi u okvire sveCanosti. Pa i kad su obredi
krvavi, kad su kusSnje posveéenih jezive a maske zastraSujuce, sve se to
odigrava kao svecCanost. »ObiCni« se zivot zapostavlja. SveCanost za sve
vrijeme njena trajanja prate objedi, gozbe i svakovrsne razuzdanosti.
Mislili mi na gréke ili africke primjere, jedva da bismo mogli povudéi
oStru granicu izmedu opéenitog svecanog raspolozenja i svetog uzbude-
nja koje se razvija usred misterija.

Gotovo u isto vrijeme kad se pojavilo nizozemsko izdanje ove knjige
madarski ucenjak Karl Kerenyi objavio je raspravu koja je u najuzoj
vezi s nasom temom.’'’ Prema Kerenyiju, i za sveéanost je karakteristi¢-
na ona prvotna samostalnost §to smo je bili uocili u pojmu igre. »Medu
duhovnim realijama«, tako stoji u njega, »svecanost je pojava koja stoji
samo za sebe, i ni§ta je drugo ne moZe zamijeniti.«'® Upravo kao §to i
mi mislimo, sve¢anost je i po njegovu shvaéanju zapostavljena pojava u
kulturi. »Cini se da je fenomen sveCanoga etnolozima potpuno izma-
kao.«'" Preko postojanja sveéanosti »prelazi se. .. u znanosti kao da one
uopée ne postoje.«'* Ba§ kao i preko igre, nadodali bismo mi. Sveéanost
i igra po samoj su prirodi u najtjeSnjem odnosu. Isklju¢enje svakodnev-
nog zivota, pretezno, ako ne i trajno vedar ton radnje — i sveCanost
moze biti ozbiljna — vremenska i prostorna ograni¢enost, podudarnost
stroge odredenosti i prave slobode, to su glavne zajednicCke crte igre i
svecanosti. Cini se da se u plesu oba pojma najintimnije povezuju. Cora
Indijanci na pacifickoj obali Meksika svoje svecanosti mladog kukuru-
znog klipa i peCenja kukuruza nazivaju »igrom« njihova najviSeg bo-
ga."

Kerenyijeve ideje o sveCanosti kao pojmu kulture veé¢ u njegovu
privremenom nacrtu, a nadamo se da ¢e uskoro iziéi i jedan opSirniji,
pojaCavaju i proSiruju temelje na kojima se zasniva i ova knjiga. Pa
ipak, utvrdivsi blisku vezu izmedu blagdanskog raspoloZenja i raspolo-
zenja u igri, nismo jo$ sve rekli. Igru karakterizira, neovisno o njenim
formalnim obiljeZjima i o njenu vedrom raspolozZenju, joS jedna bitna i

15 O biti svecanosti, Paideuma, Mitteilungen zur Kulturkunde I, svezak 2, prosinac
1938, str. 59-74.

16 Ibid., str. 63.

17 str. 65.

18 str. 63.

19 69. prema K. Th. Preuss, Die Najarit-Expedition I, 1922, str. 106. i d.
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neophodna crta: svijest da se nesSto »obavlja tek tako« pa bila ta svijest
sasvim potisnuta u pozadinu. Pitanje je moze li se tu svijest povezati sa
svetim C¢inom Kkoji se obavlja u predanosti.

Vjerovanje i igranje

Ogranic¢imo li se na svete obrede u arhai¢kim kulturama, mo¢i ¢emo
prema stupnju ozbiljnosti kojom se ti obredi vr$e, naznaciti neke njiho-
ve karakteristike. Koliko mi je poznato, svi se etnolozi slazu u tome da
duhovno stanje u kojemu divljaci slave i sudjeluju u velikim vjerskim
sveCanostima nije potpun zanos i iluzija. Postoji u njima neka podsvje-
sna misao da »to nije pravo«. To duhovno stanje zorno prikazuje Ad. E.
Jensen u svojoj knjizi Obrezivanje i ceremonijal zrelosti u primitivnih
naroda™ lzgleda da se musSkarci ne boje duhova koji za vrijeme sveca-
nosti obilaze okolo, a na njenu se vrhuncu pojavljuju svi zajedno. A to
nije ni ¢udo: to su isti oni muzevi koji su rezirali ¢itav ceremonij; oni su
izradili maske, oni ih nose, a nakon upotrebe skrivaju ih od Zena. Oni
stvaraju buku koja navijeSta pojavljivanje duha, crtaju njegov trag u pi-
jesku, sviraju na frulama koje predstavljaju glasove predaka i proizvo-
de zvizdanje. Ukratko, »njihova je uloga ista«, kaze Jensen, »kao i uloga
roditelja koji znaju za boZzi¢nu masku a skrivaju je pred djetetom.<”
Muskarci pred zenama skrivaju ono §to se dogada u ogradenom posve-
¢enom grmu.’’ Sami kolovode nalaze se sad u stanju ekstati¢ne obuze-
tosti, sad prijetvorne ludosti, sad odrazavaju tjeskobnu grozu ili samo-
dopadnu dje¢acku teatarsku igru.” Ali ni Zene napokon nisu sasvim
prevarene. One to¢no znaju tko se Krije iza ove ili one maske. Pa uspr-
kos tome, kad im se priblizi maska s izrazom prijetnje, one se strahovi-
to uzbude i vriSteéi se rasprSe na razliCite strane. Ti izrazi straha, kaze
Jensen, djelomice su sasvim spontani i pravi, djelomice opet tradici-
onalna duznost. »Tako se pristoji.« Zene su tako reéi statisti u komadu,
i one znaju da ne smiju biti prekriitelji igre.**

Uza sve to, donja se granica, na kojoj sveta ozbiljnost slabi do fun,
ne moze to¢no povucéi. Neki na§ malo djetinjastiji otac moze se ozbiljno
razljutiti ako ga djeca zateknu kako se prerusava u malog bozica. A neki
otac iz plemena Kwakiutl u Britanskoj Columbiji ubio je svoju kéer jer
ga je iznenadila dok je ne§to rezbario za neku ceremoniju.” Neizvje-

20 Stuttgart, 1933.

21 str. 151.
22 str. 156.
23 str. 158.
24 str. 150.

25 F. Boas, The Social Organization and the Secret Societies of the Kwakiutl Indians,
Washington 1879, str. 435.
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snost u religijskoj svijesti kod Crnaca Loango opisao je Peschuel Lo-
esche vrlo sli¢nim rije¢ima kao i Jensen. Njihova vjera u sveta prikaza-
nja i obi¢aje na neki je na¢in poluvjerovanje, ona je isto S§to i ruganje i
ravnodusnost. On zakljuuje da je najvaznije raspoloZenje.”* R. R. Ma-
ren u poglavlju »Primitive Credulity« (Primitivno vjerovanje) iz svoje
knjige Threshold of Religion (Poceci religije) razlaze kako u primitiv-
nom vjerovanju uvijek sudjeluje i odredeni element nekog »make-beli-
eve«. I vra¢ i zacCarani u isto vrijeme su i onaj koji zna i onaj koji je
prevaren. Ali Zelja je: biti prevaren.”’ »Isto tako kao $to je divljak dobar
glumac, koji se kao dijete uzivljuje u ulogu koju igra, on je i dobar gle-
dalac, pa i u tome sli¢i djetetu koje se moze nasmrt uplasiti neke rike za
koju zna da nije prava rika lava.<** - Urodenik, rekao je Bronislaw Ma-
linowski, osjeéa svoje vjerovanje i boji ga se viSe nego Sto on to sam
sebi moZe objasniti.”’ PonaSanje osoba kojima urodenitka zajednica
pripisuje natprirodna svojstva najbolje se moze oznaciti kao playing up
to the role.”

Unato¢ toj djelomic¢noj svijesti da magijski i natprirodni dogadaji
»nisu pravi«, oba istrazivaca naglasuju da se iz toga ne bi smjelo zaklju-
¢iti kako je Citav taj sistem vjerovanja i djelovanja samo varka $to ju je
jedna skupina koja ne vjeruje izmislila radi toga da ovlada drugom ko-
ja vjeruje. Uostalom, tako to ne tumace samo mnogi putnici, ve¢ poneg-
dje i sama urodenicka predaja. Pa ipak, to tumacenje nije to¢no. »Pod-
rijetlo posveéene radnje moZze biti samo u opéem vjerovanju, a njeno
podrzavanje prevarom da bi se osnazila mo¢ neke skupine tek je konac-
na posljedica povijesnog razvoja.<’'

Iz svega $to je dosad reCeno po mom mi$ljenju jasno proizlazi da,
kada je rije¢ o obredima u primitivnih naroda, pojavu igre ne smijemo
ni za trenutak smetnuti s uma. Pri opisivanju te pojave ne samo da uvi-
jek iznova moramo upotrijebiti rije¢ »igra«, ve¢ se samim pojmom igre
najbolje moze shvatiti jedinstvo i nedjeljivost vjerovanja i nevjerova-
nja, povezanost svete ozbiljnosti s pretvaranjem i »$alom«. Jensen do-
duse priznaje sli¢nost djeCjega svijeta i svijeta divljaka, ali ponaSanje
djeteta i divljaka principijelno ¢e razlikovati. Po njegovu miSljenju dije-
te se na Bozi¢ susreée s »veé izvedenom pojavom«, i U njoj se njemu
svojstvenom sposobno$éu odmah »snalazi«. Sasvim je drugacdije kada
govorimo o stvaralackom ponaSanju onih ljudi koji sami sudjeluju u

26 Volkskunde von Loango, Stuttgart 1907, str. 345.

27 str. 41-44.

28 str. 45.

29 The Argonauts of the Western Pacific, London 1922. str. 339.

30 str. 240.

31 Jensen, citirano djelo, str. 152. — U tu vrstu obja$njenja hotimi¢nom varkom upa-

da ponovno i psihoanaliza kada govori o obredima zrelosti i obrezivanja, a Jensen to od-
bacuje na stranicama 153, 173—177.
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nastajanju ceremonija §to nam ih je ovdje razmotriti: »oni se moraju
ponasati i odrediti svoju ulogu ne prema dovr§enim pojavama, veé pre-
ma prirodi koja ih okruzuje; jer pokusali su shvatiti i prikazati njenu
nemilu éud«.”” Ovdje ponovno prepoznajemo veé spomenuta gledista
Jensenova ucitelja Frobeniusa. Pri tom nam se javljaju dvije primisli.
Jensen zapravo vidi da je duhovni proces u dusi djeteta »potpuno dru-
galiji« od procesa u duSi izvornoga stvaraoca rituala. Mi tu razliku,
medutim, ne vidimo. Rije¢ je o zajednici okupljenoj kultom, koja kao i
nase dijete dobiva »veé izvedene« kultne predodzbe usvojene predajom,
i na njih reagira kao i dijete. Ali ako sve to i zapostavimo, naSem je pro-
matranju potpuno nedostupan proces tog »razracunavanja« s isku-
stvom prirode, koje bi trebalo dovesti do »poimanja« i »predstavljanja«
putem kultne predodzbe. Frobenius i Jensen pribliZzuju se takvom pro-
matranju tek pomocéu jedne fantasti¢ne metafore. O funkciji koja djelu-
je u procesu nastajanja slika moze se, na kraju krajeva, reéi tek to da je
ona pjesni¢ka, a jo§ ¢emo je bolje oznaliti nazovemo li je igrom.

Ovakvo promatranje uvodi nas u problem o biti iskonskog religi-
oznog predocavanja. Kao $to je poznato, to je jedna od temeljnih posta-
vaka, koju mora usvojiti svatko tko se bavi znanos§éu o religiji. Ako neki
oblik religije pretpostavlja posveéenu istobitnost dviju stvari razli¢ito-
ga reda, npr., Covjeka i zivotinje, tada samim time $to smo uocili jednu
simboli¢ku vezu nece biti Cisto i primjereno izrazen i taj odnos. Njihovo
Jedinstvo mnogo je bitnije od puke veze neke supstancije i njena slikov-
nog simbola. To je jedinstvo misticko. Jedno je »postalo« drugim. U
svome magijskom plesu divljak »jest« klokan. Ipak, pred nedostacima i
raznolikostima ljudskih izrazajnih moéi valja biti na oprezu. Da bismo
predstavili duhovno stanje divljaka, prisiljeni smo to stanje izraziti na-
Som terminologijom. Na taj nacin, htjeli mi to ili ne htjeli, vjerske pre-
dodzbe divljaka prevodimo u naSe pojmove strogo logi¢ki odredene.
Zbog toga mi odnos njega i njegove Zivotinje izrazavamo kao da njemu
on znadi bitak, dok za nas on ostaje tek »igranje«. On je sebi prisvojio
bit klokana, a mi velimo: on se igra klokana. Ali divljaku je nepoznata
razlika pojmova bitak i igranje, on ni$ta ne zna o identitetu, o slici ili
simbolu. Stoga ostaje pitanje, ne priblizujemo li se duhovnom stanju
divljaka za vrijeme njegova svetog Cina najbolje tako da ostanemo pri
prvotnom terminu, terminu »igranje«. U naSem pojmu igre gubi se raz-
lika izmedu vjerovanja i predodzbe. Taj pojam vezuje se sam po sebi uz
pojam posvecéenja i svetosti. A to dokazuje svaki Bachov preludij, svaki
stih tragedije. Ako Citavo podruclje takozvane primitivne kulture ustraj-
no promatramo kao podrucje igre, otvara nam se moguénost mnogo
neposrednijeg i opéenitijeg razumijevanja njezine posebnosti nego ako
je promatramo izoStrenom psihologijskom ili sociologijskom analizom.

32 str. 149. i d.
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Posveéena igra, optereéena uvidom u kozmos i druStvenim razvo-
jem, potrebna je za dobrobit zajednice, ali ona je jo§ uvijek tek igra, ¢in
koji se proteze, kao S$to veli Platon, izvan i onkraj podrucja trijeznog
zivota nuzde i ozbiljnosti.

Podrucje posveéene igre pripada i djetetu i pjesniku i divljaku. Mo-
dernome je Covjeku to podrucje priblizila njegova osjetljivost za estet-
sko. Pri tom mislimo na danas$nju modu po kojoj se ljudi raduju maski
kao umjetnickom predmetu. DanasSnje oduSevljenje za egzoti¢no mo-
zda je Cesto izvjeStaCeno, ali ono ipak ima mnogo dublji duhovni sadr-
Zaj i kulturnu vrijednost nego u osamnaestom stoljeéu, kada su u modi
bili Turci, Indijanci i Kinezi. U modernoga ¢ovjeka bez sumnje je sna-
Zno razvijena sposobnost razumijevanja dalekoga i stranoga. Stoga mu
je od neobi¢no velike koristi njegova osjetljivost za sve Sto je maska i
prerusSenje. Dok etnologija ukazuje na izvanrednu drusStvenu vaznost te
pojave, obrazovani laik dozivljava neposredno esteticko oduSevljenje
koje je mjeSavina lijepoga, zastraSujuéeg i tajanstvenog. I za obrazova-
ne odrasle osobe sadrzi maska neSto tajanstveno. Pogled na krabulju
kao Cisto estetsko zapazanje, s kojim nije vezana nikakva vjerska pre-
dodzba, vodi nas iz »obi¢nog« Zzivota u drugi svijet, koji je kao vedar
dan; vodi nas u sferu divljaka, djeteta i pjesnika, u podrucje igre.

Igra i misterij

Ako naSe ideje o znacenju i posebnosti primitivnih kultnih obreda
smijemo svesti na pojam igre, a on je dalje nesvodljiv, ostaje nam jos$
jedno nadasve osjetljivo pitanje: a $Sto ako se samo uspinjemo od nizih
religioznih oblika prema viSima? Od razuzdane buke u svetkovinama
afrikanskih, australskih i ameri¢kih primitivnih naroda pogled se obra-
¢a vedskom Zzrtvenom kultu, koji je ve¢ optere¢en mudroséu Upanisada,
mistickim homologijama egipatske religije i orfickim ili eleuzinskim
misterijima. U praksi je njihov oblik sve do bizarnih i krvavih pojedino-
sti u takozvanih primitivaca jo§ uvijek u najblizem srodstvu. Ali u nji-
ma prepoznajemo — ili bar slutimo — odredeni sadrzaj u kojemu ima
mudrosti i istine, koji nam ne dopusSta da ga potejenjujemo Cak ni kad
su u pitanju takozvane primitivne kulture. Ali pitanje je moZe li se spo-
sobnost za igru zbog formalne istovrsnosti povezati i sa svijeS¢u o sve-
tosti, s vjerom koja zadovoljava te viSe oblike. Ako smo usvojili platon-
sku koncepciju igre, a dotle nas je dovela prethodna analiza, onda o to-
me nema nikakve sumnje. Platon smatra da je duZnost covjeka
najveéma se u zivotu predati igri posveéenoj bozanstvu. Time ne zaba-
cujemo miSljenje da je sveti misterij najviS§i izraz neCega Sto logickom
razumijevanju ostaje nepristupaéno. Posveéena radnja obuhvaéena je
jednom svojom vaznom osobinom u pojmu igre, i tim podredenjem ni-
je oduzeto priznanje njenoj svetosti.

30

2.  Shvacanje pojma »igra« 1
njegovo izrazavanje u jeziku

Razli¢ito ocjenjivanje pojma »igra« u povijesti jezika
i u govoru

Mi o igri govorimo kao o neCemu poznatome, pa zato pokuSavamo
analizirati, ili bar pobliZze odrediti, pojam S§to ga izrazava ta rije¢. Ali pri
tome smo potpuno svjesni da ga ta opca rije¢ u isto vrijeme i odreduje
ali i skucuje. Tu rije¢ i taj pojam nije stvorilo znanstveno istazivanje veé
stvaralacki govor, jezik, §to znaci: svi jezici ovoga svijeta. Nitko ne oce-
kuje da svi oni na isti na¢in potpuno identi¢an pojam igre nazivaju jed-
nom jedinom rije¢ju, kao Sto valjda u svakom jeziku postoji posebna ri-
je¢ za nogu ili ruku. To pitanje nije tako jednostavno.

Mozemo jedino poci od zajedni¢kog pojma igre tj. od onoga koji oz-
nacavaju uz neka odstupanja, rije¢i koje se podudaraju u veéini evrop-
skih jezika. Vjerovali smo da taj pojam moZemo odrediti otprilike ova-
ko: Igra je dobrovolina radnja ili djelatnost, koja se odvija unutar ne-
kih  utvrdenih  vremenskih ili prostornih granica, prema dobrovoljno
prihvacenim ali i beziznimno obaveznim pravilima, kojoj je cili u njoj
samoj, a prati je osjecaj napetosti i radosti te svijest da je ona »nesto
drugo«, nego »obicni Zivot«. Tako odreden pojam cini se prikladan da
obuhvati sve $to u Zivotinja, djece i odraslih nazivamo igrom: igre spret-
nosti i snage, igre razuma i sre¢e, igre predstavljanja i prikazivanja. Ci-
ni se da kategoriju igre mozemo smatrati za najosnovniji duhovni ele-
ment zivota.

Iz toga odmah slijedi da jezik, bar u pocetku, nije jednako pouzdano
razaznavao takvu jednu opéu kategoriju, niti ju je obuhvadao jednom
jedinom rije¢ju. Svi se narodi igraju, i igraju se neobi¢no sli¢no; pa una-
to¢ tome, svi jezici ne izricu pojam igre jednom jedinom rije¢ju tako
¢vrsto i tako Siroko kao moderni evropski jezici. Ovdje mozemo poput
nominalista posumnjati u opravdanost opéeg pojma uopce, pa reci: za
svaku skupinu ljudi pojam igre ne sadrzi niSta viSe nego Sto to iskazuje
rije¢ koja za nju u njih postoji — rije¢, a moZemo kazati i: rije¢i. Pa
ipak, u nekom jeziku moze se bolje nego u drugima jednom jedinom ri-
je¢ju obuhvatiti pojavne oblike pojma, a oni se medusobno udaljuju.
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Odmah ¢éemo doznati da je tome zaista tako. Apstrahiranje opéeg po-
jma igre u jednoj se kulturi zbilo ranije i potpunije no u drugoj, a tome
je pripomogla visokorazvijenost jezika koji su za razli¢ite oblike igre za-
drzali sasvim razliCite rijeCi, te mnoS$tvo pojmovnih oznaka, koje su
omele stvaranje jedne jedine rije¢i za pojam svih oblika igre. Taj slucaj
moze se otprilike usporediti s poznatom ¢injenicom da takozvani primi-
tivni jezici ponekad i posjeduju rije¢i za razliCite vrste nekoga roda, ali
ni jedne za rod uopdée; posjeduju na primjer rije¢i za Stuku i jegulju, ali
ni jedne za ribu.

Brojni znaci svjedoc¢e o tome da se u mnogim kulturama apstrahira-
nje pri toj pojavi zbilo tek naknadno, te da samo funkciju igre mozemo
nazvati primarnom. U tom pogledu ¢ini mi se vrlo zna¢ajnim to da se ni
u jednoj od meni poznatih kultura igra nije utjelovila ni u bozanskom
ni u demonskom liku', dok su, medutim, s druge strane, poneko bozan-
stvo Cesto prikazivale u igri. Da je opéi pojam igre kasno stvoren zaklju-
¢ujemo i po tome S$to u indoevropskome za igru ne postoji zajednicka
rije€. I sama germanska skupina jezika razilazi se u nazivu za igru; ona
ima za nju tri razli¢ite rijeci.

Zacijelo nije slucaj da su upravo neki narodi, kojima je igranje u
svim oblicima i u znatnoj mjeri urodeno, takvu djelatnost izrazili s vise
raznolikih rije¢i. Vjerujem da ¢u to s ve¢om ili manjom to¢nos¢u modi
dokazati za grcki, sanskrt, kineski i engleski.

Oznake za igru u grékome

U grékome za djeCju igru postoji zanimljiv izraz u nastavku -inda.
On ne oznacava niSta drugo do igranje. Ne sklanja se, a u jezikoslov-
nom smislu on predstavlja neizvodljiv sufiks’. Djeca u Grka igrala su se
opaipivda loptom, éAxvotivdo — natezanjem uZeta, otpemtivda — igrom
bacanja, Baoilivda — igrom kralja. 1 savrSena samostalnost tog sufiksa
gotovo je veé¢ simbol za neizvodljivost pojma igre. Za razliku od tog pot-
puno osebujnog nacCina za oznacavanje djeCje igre, podrucje igre uopce
imenuje se u grckome s niSta manj-e nego tri rije¢i. Tu je napokon i mat-
d1d najCes$céa rije¢ za igru. Etimologija joj je sasvim lako uocljiva: ona
znaci: »ono Sto pripada djetetu«, ali se u isto vrijeme akcentom razliku-
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je od mawdia = djetinjarija. Medutim, upotrebom se maidid uopée ne
ogranicava na podrucje djecje igre. Svojim izvedenicama maiCelwv = ig-
rati, maiyua i maiyviov = igracka, moze ona oznacavati svakojake obli-
ke igre, sve do najviSih i najsvetijih, kao §to smo gotovo veé i vidjeli. Ci-
tava ta skupina rije¢i ¢ini se da ima prizvuk vedrine, zadovoljstva i bez-
briznosti. Pored rije¢i maidid ostaje u pozadini i rije¢ dOvVpw, dBvpua.
Ona je obojena znacenjem neozbiljnosti i nebitnoga.

Preostaje nam sada jedno prostrano podrucje koje po nasoj moder-
noj evropskoj terminologiji spada u podrucje igre, ali u Grka se ono ne
podudara ni s mawdi& ni s &Bvpua, a niti je njima obuhvaceno; to su, nai-
me, borbene igre i natjecanja. Citavo to podrucje, toliko vazno u Zzivotu
Grka, natkriljuje rije¢ dywv. U Sirini njena znacenja skriva se donekle i
jedan bitan dio pojma igre. Pojam neozbiljnosti i igrarije ne dolazi u
njoj jasno do izrazaja. Na temelju toga, a i zbog neobi¢no velikog znace-
nja $to ga agon ima u helenskoj kulturi i u svakodnevnom Zzivotu poje-
dinog Grka, profesor Bolkestein mi je prigovorio da sam u svom preda-
vanju »O granicama igre i zbilje u kulturi« gréka natjecanja, i ona veli-
ka, ukorijenjena u kultu, i ona najbeznacajnija, s nepravom svrstao u
pojam igre.’

»Govoreé¢i o Olimpijskim igrama«, rekao je on, »mi bez ikakva raz-
miSljanja preuzimamo jedan latinski termin u kojemu je veé¢ sadrzan i
vrednosni sud Rimljana o tim natjecanjima, a on se ipak potpuno razli-
kuje od grékoga.« PoSto je nabrojio mnoge oblike agona, koji pokazuju
u kolikoj je mjeri poriv za natjecanjem ispunjao zivot Grka, zakljucio
je: »O igri tu uopcée nije rijec; izgleda kao da se zeli ustvrditi da je Grci-
ma Citav zivot bio tek igral«

U odredenom smislu to bi svakako trebalo da bude i namjera ove
knjige. lako se ¢udim nacinu na koji utrehtski povjesnik ustrajno tuma-
¢i naSe nazore na gréku kulturu, iako Grei nisu usamljeni kada jezikom
razlikuju agon i igru, moram se odlu¢no usprotiviti njegovoj osudi. Sve
§to ¢u ovdje dalje iznijeti ukljucuje i obaranje Bolkesteinova shvadanja.
Zasad ¢u se ograniciti samo na jedan argument. Agon u zivotu Grka, pa
i posvuda na svijetu, pokazuje sva formalna obiljezja igre, a s obzirom
na funkciju spada pretezno u okvire svecanosti, §to opet znaci upravo u
podrucje igre. Iz saveza igra — sveCanost — posvelena radnja posve je
nemogucée izdvojiti natjecanje kao funkciju kulture. Cinjenicu da se u
Grka pojam igre i utakmice terminoloski ne razlikuje daleko ¢emo prije
objasniti na slijede¢i nacin. Kao Sto smo veé rekli, koncepcija opceg,

sveobuhvatnog i homogenog pojma igre zbila se kasnije. U helenskom
je drustvu, medutim, agonistika ve¢ vrlo rano ovladala tako Sirokim




podrucéjem i stekla tako visoku cijenu da ono nije bilo svjesno njena ig-
rackog znacaja. Natjecanje je u Grka u svakoj prigodi postalo tako
snaznom funkcijom kulture da su ga smatrali »obi¢nim« i punovrijed-
nim, a nikako ne viSe igrom.

Oznake za igru u sanskrtu

Slucaj Grka, kao §to ¢emo odmah vidjeti, nije usamljen. Nalazimo
ga u neSto izmijenjenu obliku i u starih Indijaca. I u njih nalazimo za iz-
razavanje pojma igre razli¢ite rije¢i. U sanskrtu su za njega upotreblja-
vali niSta manje nego Cetiri korijena. Najopdenitija rije¢ za pojam igre
jest kridati. Ona oznacuje igru djece, odraslih i zivotinja. Kao i u ger-
manskim jezicima, rije¢ igra izrazava i ovdje Kkretanje vjetra i valova.
Moze oznacavati i skakutanje ili plesanje uopdée, bez izri¢ite veze s ig-
rom. Tom je znacenju vrlo blizak i korijen nrt koji daje boju ¢itavom
podrudju plesa i dramskih izvedaba. Divyati oznacuje u prvom redu ig-
ranje na srec¢u, ali znadi i igranje uopcée, zbijanje Sale, poSalicu i zadirki-
vanje. Cini se da joj je prvotno znacenje bilo »bacati«, pa je tako u vezi i
sa »bacati zrake«.*

U korijenu las-, od kojega dolazi i vilasa, sjedinjuju se znacenja: sja-
ti, iznenada se pojaviti, zazvucati, pokretati se tamo-amo, igrati se i uop-
ée »biti zaposlen« ili se ne¢im baviti. Imenica lila & njenom izvedenicom
lilayati, Cije je osnovno znacenje: »amo-tamo mahati ili njihati«, izra-
zava prozraénost, lako¢u, vedrinu, lagodnost i beznacajnost igre. Osim
toga, lila izrazava i »kao da«, privid, oponaSanje. Tako npr.: gajalilayi
(doslovce: »sa slonom-igra«) oznacuje zapravo: »poput slona«, a gdjen-
dralila (doslovce: »netko Cija je igra slon«) Covjeka koji prikazuje od-
nosno igra slona. Svim tim nazivima ¢ini se da je semantic¢ko ishodiste
pojam brzoga gibanja, a tu povezanost mozemo nacéi i u mnogim dru-
gim jezicima. Time, naravno, ne zelimo reéi da su te rije¢i isprva znacile
iskljucivo takvo jedno gibanje, a da su se tek kasnije prenijele i na igru.
Medu rijeCima za igru u sanskrtu nema ni jedne, bar koliko je meni po-
znato, koja bi izrazavala natjecanje kao takvo; ¢udnim sluc¢ajem, za nje-

canja, ne postoji ni jedne jedine rije¢i koja bi mu odgovarala.

Oznake za igru u kineskome

O nacinu na koji se funkcija igre izrazava na kineskome prijateljski
me obavijestio profesor Duyvendak. Doznao sam da se ni tu na jedno
jedino ime ne svode raznovrsne djelatnosti za koje vjerujemo da se mo-

4 Neka ustane pv strani pitanje tla li postoji veza s dvn - svijetlo nebu
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gu svrstati pod pojam igre. Prije svega postoji rije¢ wan u kojoj prevla-
dava predodzba o dje¢joj igri. Ona uglavnom obuhvaéa ova posebna
znacenja: baviti se nec¢im, nac¢i u neCemu zadovoljstvo, lakrdijati (7o
trifle), vragoljati, ludovati, Saliti se. Ali sluzi i za: opipavati, izgledati,
pomirisati, dodirivati prstima ukrasne predmete, i, napokon: uzivati u
mjesecini. Cini se da joj je dakle semanti¢ko ishodiSte: »prihvatiti se ne-
¢ega s pozornoS§éu igraca«, »s lako¢om se u neSto udubiti«. Ona ne sluzi
oznacCavanju igara spretnosti, utakmica, igara kockom ili predstava.

Za ovu, tj. za sustavnu dramsku igru, Kinezi upotrebljavaju rijeci
koje spadaju u podruéje predodzbe o »polozaju«, »stanju«, »postavlja-
nju«. Za sve §to spada u natjecanje postoji posebna rije¢ ceng, koja se
potpuno podudara s grékim dywv a pored toga i sai, koja se osobito
upotrebljava za organizirana nagradna natjecanja.

Oznake za igru u Indijanaca

Zahvaljujuéi ljubaznosti profesora Uhlenbecka mogu opisati stanje
§to ga zaticemo u algonkin-jezicima, u jeziku Blackfoot-Indijanaca kao
primjer kako se pojam igre izrazava u jednom od jezika na podrucju ta-
kozvanih primitivnih kultura ili primitivnih naroda. Za svaku djecju ig-
ru upotrebljava se glagolska osnova koani. Nju ne moZemo vezati uz
ime neke odredene igre, jer oznacuje igranje djece uopcée, i ono neoz-
biljno i ono organizirano. Ali ¢im je rije¢ o igri poluodraslih i odraslih,
ne govorimo VviSe o osnovi kodni-, pa ni kad je ta igra ista kao i u djece.
Kodni- se, medutim, upotrebljava i u erotskom znacenju, osobito za ne-
dopusStene odnose. Za igru vezanu odredenim pravilima opcéenito se
upotrebljava rije¢ Kaxtsi= . Ta rije¢ oznacuje i igre na srec¢u i igre spret-
nosti i snage. Semanticki je tu izvor dobitak i natjecanje. Prema tome,
odnos kodni-i Kaxtsi=, ako od imeni¢kog oblika podemo glagolskome,
u neku ruku sli¢i odnosu maldid i dywv, samo. $to igre na sre¢u u Grka
spadaju u podruéje maiCw, a u jeziku Blackfootd potpadaju pod pojam
agonalnoga. Za sve ono $to spada u podrucje magije ili religije, npr. za
ples i slavlje, ne sluzi ni kodni Kaxtsi=. Nadalje, Blackfoot-Indijanci
imaju i dvije rije¢i za »dobivati«, od kojih se jedna, amots-, upotreblja-
va za dobivanje utrke, utakmice ili igre, ali i za dobivanje bitke, u ovom
slucaju poimence u smislu: »izvrsiti pokolj« (»prirediti nekome krvavu
kupku«), dok druga, skits- odnosno skets-, vrijedi iskljuCivo za igru i za
sport. Po svoj prilici, ovdje se podrucje Ciste igre potpuno prozima s
podrucéjem agona. Osim toga, postoji i posebna rijec za »kladiti se«: ap-
ska-. Znacajna je i moguénost da se glagolu pomocu prefiksa prida zna-
c¢enje: »uistinu nije bilo tako misljeno«, »za Salu«, a taj je prefiks kip-,
doslovce: »sasvim kratko, samo tek tako«: npr.: aniu-, on kaze, dok kipa-
niu- znaci: »on to veli za Salu, ne misleéi tako«.
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Prema svemu tome, ¢ini se da se u jeziku Blackfootd shvacdanje igre,
bar $to se tiCe apstrahiranja i izrazajnih moguénosti, ne razlikuje mno-
go od grékoga, ali se potpuno ni ne podudara.

Cinjenica da se u grékom, staroindijskom i kineskome izrazi za po-
jam takmicenja redovito razlikuju od pojma igre, dok je u jeziku Blac-
kfootd ta granica samo nesto drugacije povucena, mogla bi nas navesti
na pomisao da je Bolkestein ipak bio u pravu, i da takva jezi¢ka podjela
odgovara dubljoj sociologijskoj i psiho-biologijskoj razlici izmedu biti
igre i biti takmicenja. Pa ipak, tom zaklju¢ku suprotstavljaju se ne sa-
mo kulturnohistorijski dokazi, s kojima ¢emo se pozabaviti kasnije, ne-
go i C¢injenica da svemu tome mozemo suprotstaviti ¢itav niz medusob-
no veoma udaljenih jezika, u kojima pojam igre pokazuje jednu Siru
koncepciju. Osim za veéinu evropskih jezika, to vrijedi i za latinski, ja-
panski i bar za jedan od semitskih jezika.

Oznake za igru u japanskome

Ljubazna pomo¢ profesora Rahdera omogudila mi je da iznesem ne-
ka zapazanja o japanskome. Nasuprot kineskome, a u skladu s moder-
nim evropskim jezicima, u njemu za funkciju igre uopée postoji posve
odredena rije¢, a njoj se prikljucuje i njena suprotnost koja oznacuje
zbilju. Imenica asobi glagol asobu znace: igranje uopée opustanje, raz-
veseljavanje, zabava, izlet, razonoda, razuzdanost, kockanje, dokolica,
nekoristenje, nezaposlenost. Sluzi i za: neSto igrati, ne§to predstavljati,
oponasati. Vrijedno je spomenuti i njeno znalenje »igraii-play<«, tj. og-
ranicenu pokretljivost nekog kotaca ili nekog oruda, kao Sto je to i u
njemackom, holandskom i engleskonf. A rije¢ asobu znacCajna je u sku-
pu »kod nekoga uditi«, »bilo gdje uciti«, §to podsjeca i na latinsku rije¢
ludus u znaclenju »Skola«. Asobu moze oznacavati i ogledni sukob, tj.
prividan boj, a ne takmicenje kao takvo: ovdje se, dakle, opet povlaci
jedna druga granic¢na crta izmedu agona i igre. Konac¢no, asobu vrijedi i
za Cajanke esteta, na kojima se oni dive japanskim keramic¢kim radovi-
ma, i hvale ih, predajuéi ih iz ruke u ruku, $to se moze usporediti i s ki-
neskim wan. Cini se da ovdje ona nije u vezi s pokretom, sjajem i vrago-
lijama.

Tacnije odredenje japanskog shvacéanja igre uvuklo bi nas u dublje
promatranje japanske kulture nego $to je to na ovom mjestu mogude.
Ovdje se moramo zadovoljiti najnuznijim. Neobi¢na ozbiljnost kojom
Japanci shvadaju ideal zivota sakriva se fikcijom da je sve to samo igra.
Poput chevalerie u kr$¢anskom srednjem vijeku, i japanski bushido

5 Nisam mogao ispitati moze li se ovdje govoriti o utjecaju engleske tehnike.

potpuno se odvija na podrucju igre. Takvo shvadéanje jezik je saCuvao u
asobase-kotoba, u uljudnom oslovljavanju viSih od sebe. Grade se kao
da sve §to klase Cine, ¢ine igrajudi se. Uljudan oblik za: »Vi stizete u To-
kio« u doslovnom bi prijevodu glasio: »Vi igrate dolazak u Tokio«, a za:
»Doznao sam da Vam je umro otac«: »Primio sam na znanje da je Vas$
gospodin otac igrao umiranje«. Takav nadin izrazavanja, ako se ne va-
ram, blizak je i njemackom: »Njeno je Veli¢anstvo izvoljelo«" ili holan-
dskom: »U gelieve«. Dostojanstvenik se pri¢inja nekako uzviSen, i na
djelovanje ga moZze ganuti samo dobrovoljna milostivost.

Tom sakrivanju plemi¢kog zivota u podrucdje igre suprotstavlja se u
Japanaca i jasno izrazen pojam zbilje, ne-igre. Za rije¢ majime nalazimo
ova znacenja: ozbiljnost, trijeznost, ¢asnost, dostojanstvenost, a i: mir,
postenje, pristojnost. Ona je u vezi i s onom rije¢ju koju u poznatom Kki-
neskom izrazu »izgubiti lice« prevodimo s »lice«. U pridjevskoj upotre-
bi moZe oznacavati: »prozai¢no, matter of Fact«. Nadalje, ona sluzi i u
izrazima kao $§to su »ozbiljno je«, »sada nikakvih besmislica«, »shvatio
je kao ozbiljno nesto $to je zamiSljeno tek kao Sala«.

Oznake za igru u semitskim jezicima

U semitskim jezicima, kao $to me je poucio moj nedavno preminuli
prijatelj i kolega Wensinck, podruéjem igre ovladao je korijen /la’ ab,
koji je ocito vrlo srodan korijenu /la'at. Ovdje je, medutim, u jednoj te
istoj rije¢i osim znacenja igre u pravom smislu sadrzano i znalenje:
»smijati se«, »rugati se«. Arapsko la'iba proteze se na igru uopce, zadir-
kivanje i zanovijetanje. Zidovsko-armensko /a’'ab zna&i: »smijati se« i
»rugati se«. Taj korijen, medutim, na arapskome i sirijskome znaci i
»slinjenje« dojenceta, §to vjerojatno mozemo shvatiti kao ispuhivanje
pljuvacke, kao $to to veé ¢ini posve malo dijete, a to sasvim mirno mo-
zemo nazvati igrom. Znacenja rijeCi »smijati se« i »igrati« podudaraju
se i u hebrejskoj rijec¢i sahaq. Vrijedno je spomenuti i znacenje: »'igrati
(svirati) na nekom glazbalu«, koje je zajednicko arapskom /la'iba i ne-
kim modernim evropskim jezicima. Izgleda da u semitskoj skupini jezi-
ka semanti¢ko ishodiSte pojma igre nije u istom podrudju, kao §to je to

6 Ovdje je svakako tek naknadno do$lo do toga da se ta misao dovodi u vezu s »ru-
hen« (poclivati, mirovati — nap. prev.), jer «geruhen« = »huldvoll genehmigen« (izvoljeti
= milostivo odobriti — nap. prev.) izvorno nema nikakve veze s »ruhen«, veé s jednom
donjonjemackom rije¢ju, koja u srednjonizozemskome postoji kao roecken, »biti zbog
nefega zabrinut« i iz koje potjece i holandska rije¢ roeckeloos, nezabrinut, lakomislen, a i
njemacka »ruchlos« (bezoCan, bezakon — nap. prev.), koja napokon viSe ili manje ukljucu-
je i zlo¢inaCku lakomislenost, a tek na drugom mjestu prestupni¢ku nakanu (usp. Grimm:
»Worterbuch« s. v. ruchlos).
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u jezicima kojima smo se dosad bavili. Kasnije ¢emo podrobnije govori-
ti o nekim vrlo zanimljivim pojedinostima koje u hebrejskom jeziku iz-
razavaju istovetnost agona i igre.

Oznake za igru u romanskim jezicima

U zacudnoj suprotnosti prema grékome, koji funkciju igre izrazava
raznoliko i heterogeno, nalazi se latinski koji s jednom jedinom rije¢ju
izrazava Citavo podrucje igre: to je rije¢ [udus-ludere, kojoj je Ilusus tek
izvedenica. Pored nje imamo i iocus, iocari, ali s posebnim znacenjem:
Sala, razonoda. U klasi¢nome latinskom ta rije¢ ne oznacuje iskonsku
igru. Iako se etimologijska osnova od /udere moze upotrebljavati za
koprcanje riba, za leprSanje ptica i za zuborenje vode, ¢ini se da se ona
ipak ne odnosi na podrucje brzoga gibanja, veé viSe na podruéje neoz-
biljnoga, podruéje privida i poruge. Ludus, ludere obuhvaéa djecju igru,
razonodu, natjecanje, liturgijska i uopée scenska prikazanja, te igre na
sreéu. U izrazu lares [ludentes ludere znacli »plesati«. Skup pojmova
»priciniti se nec¢im« ovdje je ocito u prvom planu. I slozenice alludo,
colludo, Uludo upuéuju na neSto nebitno, varljivo. Od te semanti¢ke os-
nove [ludus se udaljuje onda kad oznacluje javne igre, koje su u Zzivotu
Rimljana zauzimale tako vazno mjesto, te onda kada oznacuje »Skolu«;
u prvom slucaju, dakle, on oznacuje natjecanje, a u drugom vjezbanje.

Zanimljivo je da ludus, ludere, kao opéi pojam za igru i igranje, u ro-
manskim jezicima ne samo da nije prezivio nego nije u njima, koliko je
meni poznato, ostavio ni traga. U svim romanskim jezicima, dakle oéito
ve¢ u rano doba, nekad posebne rije¢i iocus, iocari proSirile su svoje
znacenje na Citavo podrudje igre i igranja, i sasvim potisnule /ludus, lu-
dere. U francuskom su rijeCi iocus, iocari poprimile oblik jeu, jouer, u
talijanskom giuoco, giocare, u S$panjolskom juego, jugar, u portugal-
skom jogo, jogar, a u rumunjskom joc, juca.”.Ovdje neéemo ispitivati da
li se nestajanje rije¢i /udus svodi na foneti¢ke ili pak na semanti¢ke uz-
roke.

U modernim evropskim jezicima rije¢ za igru proteze se vrlo Siro-
kim podruéjem. I u romanskim i u germanskim jezicima vidimo kako
se ona $iri nad skupinama pojmova koji znace kretanje ili djelovanje,
iako s igrom u uZzem i formalnom smislu nemaju ni¢ega zajednickog.
Tako je npr. upotreba termina »igra« i »igranje« za ograni¢enu giblji-
vost nekog uredaja zajedni¢ka francuskom, talijanskom, Spanjolskom,
engleskom, njemackom i holandskom, a, kao §to smo veé ranije spome-
nuli, i japanskom. Cini se da se polje nad kojim se proteZe pojam igre

7 Isti je slu¢aj s tim rije¢ima i u katalonskom. provansalskom i retoromanskome.

postepeno sve vise Siri, te da ono biva veée ¢ak i od podruéja pojma ma-
{Cw, pa i od podrucja ludere, pri ¢emu njezino posebno znacenje popri-
ma u neku ruku smisao laganog djelovanja ili gibanja uopée. To osobito
mozemo vidjeti u germanskim jezicima.

Oznake za igru u germanskim jezicima

Germanska skupina jezika, kao $§to smo ve¢ napomenuli, nema neke
opée rije€i za igru i igranje. Prema tome, u prijaSnjem, pragermanskom
periodu, igru ocito nisu shvacdali kao opéi pojam. Ali ¢im je svaki pojedi-
ni ogranak germanskog jezika poceo upotrebljavati jednu rije¢ za igru i
igranje, te su se rijeCi semanti¢ki razvile na sasvim istim putovima, ili,
ta¢nije, tada se pokazalo da te razasute, pa katkada i prividno heteroge-
ne, skupine pojmova valja shvatiti pod jednim imenom.

U vrlo oskudnoj ostavs$tini gotskoga, a ona nije veéa od dijela Novo-
ga zavjeta, ne nalazimo rije¢i za igru. Medutim, prema prijevodu Marka
10, 34: xat éumaitovoww avtp — »i narugat ¢e mu se« — jah bilaikand ina
mozemo prilicno sigurno ustvrditi da je gotski izrazavao igru s tim /ai-
kan, kojega su skandinavski jezici primili kao opéu rije¢ za igru, a u
tom znacenju ona postoji i u staroengleskoj i njemackoj skupini. U sa-
mome gotskom /laikan nalazimo samo u znaclenju »skakati«. Ve¢ smo
ranije vidjeli da rije¢i za igru u svom konkretnom, temeljnom znacenju
oznaluju brz pokret. Mozda bi bilo bolje reéi: Zivo ritmi¢ko kretanje.
Tako se, naime, temeljno znacenje visokonjemacke imenice leich objas-
njava u Grimmovu »Rje¢niku«, a njena daljnja znaenja ti¢u se podruc-
ja igre, dok za anglosaksonsko lican kao konkretno znacenje stoji: »to
swing, to wave about«, poput broda na valovima, a upotrebljava se i za
leprSanje ptica i plamsanje plamena. Nadalje, /lac i lacan. kao i staro-
nordijsko leikr, leika’ sluze oznaclavanju razli¢itih vrsta igara, plesa i
tjelesnih vjezbi. U novijim skandinavskim jezicima rijeCi lege, leka
odrzale su se isklju¢ivo u znacenju: »igrati se«.

U svojim vrlo opSirnim ¢lancima Igra i Igranje u »Njemackom rjec-
niku« (X, I 1905) M. Heyne i drugi iznijeli su na svjetlo bujno raslinje,
koje je u govorima njemacke jezicke skupine izniklo na korijenu »igra«.
Kad govorimo o semanti¢kim vezama rije¢i »igra«, upada nam u oci
ovo: u njemackom doduSe mozemo »ein Spiel treiben« (baviti se
igrom), u holandskome »een spelletie doen«, ali zapravo jedino odgova-

8 Podsjetimo se na Platonovu pomisao da igra izvire iz potrebe za skakanjem u mla-
dih ljudi i zivotinja. Zakoni, 653 D.

9 Staronordijsko leika neobi¢no je Sirokoga znacenja. Upotrebljava se i za: slobodno
se kretati, prihvatiti se necega, obaviti, postupati, zaposliti se ili razonoditi se, vjezbati se
u necemu.
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ra glagol igrati. Igramo neku igru. Drugim rijeCima: ako Zelimo izraziti
taj ¢in, moramo ponoviti pojam izraZzen imenicom, kako bismo oznacili
glagol. Po svoj prilici to znaci da je taj Cin tako osobit i samosvojan da
se uopée ne uklapa u obi¢no djelovanje. Igrati nije ¢initi u uobic¢ajenom
smislu.

Znacajno je i to da smo mi predodzbu »igranja« i precesto skloni
oslabiti — a to vrijedi i za joueri za fto play i za holandsko speien — do
pojma koji doduse uglavnom oznacuje odredenu djelatnost, ali se €ini
da ga s igrom u uzem smislu povezuje tek neka vrsta lakocée, napetosti i
nesigurnosti s obzirom na ishod, ili neka sredena promjenljivost, ili
pak slobodni izbor. Ranije smo veé govorili o tome da igra uvijek sluzi
izrazavanju ograniCene slobode kretanja. Kad je svojevremeno guldenu
padala cijena, predsjednik nizozemske banke, koji oito nije htio biti ni
poetican ni duhovit, rekao je: »Na tako ograni¢enom podrucju koje je
jos preostalo zlatnom standardu, kande goulden standaard niet spe-
ien« (... gulden ne moZe igrati standard). lzrazi poput »fireies Spiel ha-
ben« (imati slobodne ruke), »etwas fertig spielen« (dovrsiti, i¢i do kra-
ja), »es ist etwas im Spiel« (nesto se dogada), koji su zajednicki i nje-
mackom i holandskome, svjedoCe da se pojam igre zamaglio. Ovdje nije
rije¢ toliko o svjesnom prenoSenju tog pojma u druge predodzbe koliko
o samom c¢inu igre, dakle ne o pjesnickom nacinu izrazavanja; prije ¢e
to biti samorazrjeSenje pojma u neku nesvjesnu ironiju. Vjerojatno nije
tek slucaj da su u srednjovisokonjemackom jeziku rije¢ igra (spil) i nje-
ne sloZzenice u svom govoru tako rado upotrebljavali »misti¢ari«. Pozor-
nost zasluzuje i ¢injenica da Kant Cesto upotrebljava izraze poput: »igra
privida, igra ideja, cjelovita dijalekticka igra kozmologijskih ideja«.

Prije nego S§to prijedemo na treéi korijen koji je u germanskim jezi-
cima izrazavao pojam igre, valja napomenuti da je i staroengleski, od-
nosno anglosaksonski, pored /ac i plega poznavao i rije¢ spelian, iako
isklju¢ivo sa specificnim znacenjem: »predstavljati nekoga drugoga«
odnosno »zastupati«, vicem gerere. Ona se upotrebljava npr. za ovna
koji je bio zZrtvovan umjesto Izaka. To znacenje, doduSe, moZze biti svoj-
stveno i naSemu »igrati«; ali mu ipak nije najblize. Ostavit ¢emo zasad
po strani Cisto gramatic¢ku vezu staroengleskog spelian i opéenite rijeci
spielen iz njemacke skupine.'

Sa semantic¢kog stanoviSta osobito je vrijedno spomena englesko
play, to play. Ono dolazi od anglosaksonskog plega, plegan, $to uglav-
nom znadi igra i igranje, ali pored toga i brzo pokretanje, kretnja licem,

10 Nastavak -spielv kirchspie! (zupa, nap. prev.) (u holandskome ga osim u kerspel
susre¢emo i u dingspel, Sio znali sudsko podrucje) - obi¢no se izvodi iz konjena spell.
kojega nalazimo u engleskom o spell, u holandskom spellen -pric¢at, u engleskom gos-
pel, sto znac¢i Evandelje, zapravo Rije¢ boZja, a i u njemackom Beispiel (pnmjer), i ne tre-
ba misliti da on dolazi od korijena Spiel, spei.
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zahvat rukom, pljeskanje rukama, sviranje na nekom glazbalu, dakle
same konkretne radnje. Od tih daljnjih znacenja saCuvalo se u kasni-
jem engleskom jo§ mnogo toga; na primjer u Shakespearea, u »Richar-
du Ill« III, TV, 2, 8f

‘Ah, Buckingham, now do I play the touch,
To try if thou be current gold indeet — *

Tom staroengleskom plegan oblikom potpuno odgovara starosak-
sonsko plegan, starovisokonjemacko pflegan i starofrizijsko plega. Sve
te rijeci, iz kojih neposredno potjecu njemacko pflegen (njegovati) i ho-
landsko plegen, po svom su znacenju na podrucju apstraktnoga. Kao
njihovo najstarije znacCenje uzima se: »jamciti za neSto«, »izloziti se za
neSto ili za nekoga opasnosti ili pogibelji«."”

Na isto smjeraju i: »sich verpflichten« (obavezati se), »etwas beher-
zigen« (uzeti neSto k srcu), »fiir etwas sorgen« (brinuti se za nesto),
»verpflegen« (uzdrzavati nekoga). »Pflegen« nadalje oznacuje vrSenje
svetog obreda, savjetovanje, a i vrSenje pravde (u »Rechtspflege«); u
drugim germanskim jezicima »pflegen« se vezuje i uz milost, hvalu, za-
kletvu, zalost, rad, ljubav i ¢aranje, pa ¢ak i uz — igru."” Ta se rije¢, da-
kle, uvelike proteze na sakralnu, pravosudnu i moralnu sferu. Do sada
smo zbog razlike u znacenjima uglavnom pretpostavljali da se 7o play i
pflegen doduse zvukovno podudaraju, ali da dolaze od razli¢itih osno-
va. Ipak, ako pogledamo tocnije, razabrat ¢emo da su se obje rijeci, jed-
na u konkretnom a druga u apstraktnom znacenju, razvile iz jednog te
istog smislenog podrucja, koje je vrlo blizu podrucju igre. To bismo
podrucéje mogli nazvati podru¢jem ceremonijalnoga. U najstarija znace-

* U hrvatskom prijevodu Milana Bogdanovi¢a, Richard III, Matica hrvatska, Zagreb
1951, ovi stihovi glase:

Sad ¢u
Da uzmem kamen kus$nje, Buckingham,
I kusat ¢u, da T ti si Cisto zlato.

(Map. prev.)

II Usporedi: J. Franck, Etymologisch  Woordenboek der Nederlandsche laal. 2. uitg.
door N. van Vijk. Haag 1912, s. v. plegen; Woordenboek der Nederlandsche taal, XII. 1
(door G. J. Boekenoogen en J. H. van Lessen), Haag-Leiden 1931, s. v. plegen.

12 U jednoj pjesmi brabantske redovnice Hadewych nalazimo stihove:

Der minnen ghebruken, dat es ecn spei,

Dat  niemand wel ghetoenen en mach,

Ende al nwcht dies pleget iet toenen wel,

Hine const verstaen. dies noijt en plach.

Liederen van Hadewijch, uitg. door Johanna Snellen. Amsterdam 1907, str. 112 (XL,
49 i d). »Plegen« ovdje nedvojbeno valja shvatiti kao »igrati«.
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nja glagola »pflegen« spada i »slaviti sveCanost« i »izlagati bogatstvo,
a odatle i holandsko plechtig — sveCano. Njemacko Pflicht i holandsko
plicht oblikom odgovaraju starosaksonskom pliht” (iz njega se razvilo
englesko plight), ali ono u prvom redu znaci opasnost, zatim prekrsaj,
krivnja, porok, a potom i »pledge, engagement« (obaveza). Glagol pli-
htan znadi: izlagati opasnosti, kompromitirati, a i zaduziti. Od german-
skog plegan ranosrednjovjekovni latinski tvori plegium, koje je opet u
starofrancuski preslo kao pleige, a u engleski kao pledge. Ovome je pak
najstarije znacenje »jamac«, »talac«, »zalog«, a znaci i: »gage of battle«
(izazvati boj), $to znaci »oklada«, »ulog«, i kona¢no, ceremonijal kojim
se preuzima obaveza: napitak — zatim i nazdravljanje — obecanje i
zavjet."

Tko da porekne da se predodzbama o natjecanju, izazovu, opasnosti
itd. kre¢emo u samoj blizini pojma igre? Igra i opasnost, nesigurna $an-
sa, smion ¢in, sve je to tijesno povezano. Mogli bismo biti skloni za-
kljucku: rije¢ »pflegen« sa svim njenim izvedenicama, i s onima koje se
odnose na igru i s onima koje se odnose na duznost, spadaju u podrudéje
u kojemu se »neSto stavlja na kocku« (etwas auf dem Spiel steht).

Igra i borba

Na taj nacin se vra¢amo odnosu igre i natjecanja te borbe uopée. U
svim germanskim jezicima, i ne samo u njima, rije¢ za igru redovito slu-
Zi i za najozbiljniju borbu oruzjem. Anglosaksonsko pjesni§tvo — da se
ograni¢imo samo na jedan primjer — puno je takvih izri¢aja i izraza. Za
»borbu« kaze se heado-lac ili beadu-lac, doslovce: ratna igra, asc-plega,
igra kopljem, itd. Kod tih sloZenica bez sumnje je rije¢ o pjesnic¢koj
usporedbi, o svjesnom prenoSenju pojma igre na pojam borbe. To vrije-
di — iako manje oCito — i za reCenicu u pjesmi o Ludoviku, koja slavi
pobjedu franackoga kralja Ludovika Il nad Normanima, kod mjesta
Saucourt, 881: Spilodun ther Vrankon - »tu igrahu Franci«. Ipak, bilo
bi preuranjeno kada bismo upotrebu rije¢i za igru u ozbiljnoj borbi
shvatili samo kao pjesni¢ku metaforu. Moramo se prenijeti u sferu pri-
mitivnog misljenja, u kojemu ozbiljnu borbu oruzjem, pa i natjecanje i
agon - a njegovo se podrucje proteze od najbeznacajnije igre do krva-
vih i smrtnih borbi - zajedno s pravom igrom valja shvatiti kao izvor-
nu predodzbu koja je pravilima vezana uz obostrano okuSavanje srece.
Ako tako gledamo, u primjeni rijei igra na borbu razabiremo jedva
svjesnu metaforu. Igra je borba, borba je Igra. U prilog shvaanju te

13 Odatle pleoh, te starofrizijski ple = opasnost.
14S pledge w tom znalenju usp. starosaksonsko beadoweg, baedeweg - poculum

certaminis, certamen.
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semanti¢ke veze mozemo navesti i znacajan primjer iz Staroga zavjeta,
koji sam imao pred o¢ima jo$ kad sam se bavio pojmom igre u semit-
skim jezicima. U Samuelovoj Drugoj knjizi Abner veli Joabu: »neka
ustanu momeci i neka se poigraju pred nama«* - Surgant pueri et lu-
dant coram nobis (2, 2, 14). Nato izadoSe dvanaestorica sa svake strane
i poubijanu se, a mjesto na kojemu su pali uziva otada herojski glas.
Nama je svejedno da li je to kazivanje etimologijska pri¢a koja bi da
objasni ime jednoga mjesta, ili je u njoj povijesna jezgra. Vazno nam je
to da se taj ¢in naziva igranjem i da uopdée nije izreCeno: Pa to konacno
uopée nije bila igra! Prijevod /ludant - »neka se poigraju« - besprije-
koran je, koliko je god to mogude: u hebrejskom tekstu stoji za to jedan
oblik od sahaq, koji u krajnjoj liniji znali »smijati se«, zatim »baviti se
neéim u $ali«, a i »plesati«.”” Ovdje nije rije¢ o pjesni¢kom prenosenju;
takva borba nazivala se igrom. Tim viSe nemamo razloga da natjecanje,
gdje ga god susretnemo (gréka kultura u tome niposSto nije usamlje-
na)'®, kao pojmovno podrudje dijelimo od igre. Odatle proizlazi jos je-
dan zakljuc¢ak. Ako se u prastarim kulturama kategorije borbe i igre ne
dijele, tada uopée ne treba dalje objasSnjavati ni poistovjeéenje lova i
igre, §to ga susre¢emo posvuda u jeziku i KknjiZevnosti.

Rije¢ »pflegen« dokazuje da se termin za igru moze pojaviti i u pod-
ruéju ceremonijalnoga. Sasvim odredenu potvrdu za to moZzemo nadéi u
srednjonizozemskim rijeCima huweleec, huweleic, danas huwelijk =
sklapanje braka, feestelic = svecanost i vechtelic = okrsaj, starofrizij-
sko fyuchtleek. Sve se one zajedno tvore dodavanjem veé¢ spomenutog
korijena laik, koji je u skandinavskim jezicima postao opéenita rije¢ za
igru. U svakom anglosaksonskom obliku /lac, lacan on pored igre, ska-
kanja i pokretanja znaci i: »Zrtva«, »Zrtveni prinos«, »dar« uopdée, »do-
kaz naklonosti«, pa i »darezljivost«. Kao S§to je veé pretpostavljao i
Grimm, ishodiste je ovdje vjerojatno pojam »svefani Zrtveni ples«'’.
Tom znacenju bliske su prije svega rijeCi ecgaldc i sveorda-lac, S$to znaci
»ples s macevima«.

Znacenje pojma »igra« u glazbi

Prije nego Sto zaklju¢imo jezikoslovno proucavanje pojma igre, mo-
ramo nesto reéi i o nekim posebnim primjenama opdenite rijeCi »igrax,
prije svega o upotrebi rije¢i »igrati« pri rukovanju glazbalima. Spome-

* Prijevod Dure Danici¢a (Nap. prev.)

15 U »Septuaginta« stoji: dvaoctitwoav dn téd matddpla »xal TALGATOOAV EVOTLOV NUADV.

16 Spomenimo usput da se neobi¢ne boroe izmedu Thora i Lokija kod Ulgarda-Loki
ja u Gylfaginning, v. 95. nazivaju /eika.

17 Njemacka mitologija, 4. izd. E. H. Meyer, 1. Gottingen 1875, str. 32; usp. Jan de Vri-
es. Povijest starogermanskih religija 1, Berlin 1934, str. 256; Robert Stumpfl, Kulturne ig-
re Germana kao izvor srednjovjekovne drame Bonn 1936, str. 122 i d.
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nuli smo veé da je arapsko znalenja /la’ iba zajednic¢ko i nekim evrop-
skim jezicima, poimence germanskim, Kkoji su joS u svom ranijem raz-
doblju rije¢ju igrati oznacavali svaku vjeStinu u rukovanju glazbali-
ma." Cini se da u tom smislu" od romanskih jezika samo francuski
poznaje rijeCi jouer i jeu, Sto upuduje na germanski utjecaj. U gréckom i
latinskom na takvu upotrebu ne nailazimo, ali je zato ponovno nalazi-
mo u nekim slavenskim jezicima, koji su je najvjerojatnije preuzeli iz
njemackoga. »Spielmann« se upotrebljava prije svega za glazbenika, ali
mu to ne mora biti jedino znacenje: »Spielmann« je isto Sto i ioculator,
jongleur, a njihovo se opcéenito znacenje suzilo, s jedne strane, na pje-
snika-pjevaca, a, s druge, na sviraca i kona¢no na svakoga tko izvodi
vjeStine nozevima i loptama.

Posve je jasno da je Covjek opéenito sklon svrstati glazbu u podrucje
igre. Sviranje oduvijek nosi gotovo sve formalne oznake igre: odvija se
na ograni¢enom podrucéju, ponovljivo je, postoji kao red, ritam i pravil-
no izmjenjivanje, a slusSaoca i izvodaca iz sfere »svakodnevnosti« preno-
si u neko vedro raspolozenje, koje se i pri sluSanju turobne glazbe pre-
tvara u uzitak i poboznost. Samo se po sebi razumije da bi glazbu treba-
lo svrstati u igru. Ali uzmemo li u obzir da se igranje povezuje sa
sviranjem a nikada s pjevanjem, te da za njega postoji oznaka samo u
nekim jezicima, vjerojatnije je da nam je ovdje dodirnu tocku izmedu
igre i instrumentalne tehnike traziti u pojmu brzoga, okretnog i pravil-
nog pokreta.

Znacenje igre u erotici

Moramo nadalje govoriti o joS jednoj primjeni rije¢i igra, Kkoja je
jednako tako rasprostranjena i jednako tako oclita kao i kad izjednacu-
jemo igru i sukob, naime, radi se o odnosu igre i erosa. Skoro da i nije
potrebno brojnim primjerima rasvjetljavati u kolikoj se mjeri u ger-
manskim jezicima rije¢ »igrati« upotrebljava u erotskom smislu. Tako
se u starijemu donjonjemackom za vanbracno dijete, »dijete ljubavik,
upotrebljavala rije¢ Spielkind (holandski: speelkind, dijete igre), a ta
veza, veza ljubavi i igre, izraZena je i u rijeCima Minnespiel, Liebespiel™
(igra ljubavi, nap. prev.) — jo§ u uzviSenom pjesnickom jeziku pjesnika
Holtyja iz »Gottinger Hainbund-a«, a upotrebljavao ju je i Riickert. LI
njemackim rije¢ima Laich i laichen za ikru i mrijest riba, te u Svedskoj
leka za ptice jo§ se jednom susreéemo s germanskim /laikan — igrati,

18 Novofrizijski razlikuje boartsje, §to oznacuje djecju igru, i spylje. sviranje, a to je
vjerojatno preuzeo od holandskoga.

19 U talijanskom se upotrebljava sonare. a u $panjolskom tocar.
20 Usp. Grimmov »Rjecnik« pod rije€ima: »siisses Liebesspiel« (A. von Arnim).
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§to smo veé ranije bili napomenuli. U sanskrtu kridati — igrati, popri-
ma Cesto erotski smisao: kridaratnam — dragulj igre —jest oznaka za
obljubu. Odatle Buytendijk ljubavnu igru naziva najsavr$enijim primje-
rom svih igara, koja da najjasnije oéituje sve oznake igre.”’ Ovdje ipak
moramo neSto to¢no razluliti. Po svoj prilici jezikotvorni duh pod ig-
rom ne podrazumijeva biologijski ¢in parenja. Na njega se ne mogu pri-
mijeniti ni formalne ni funkcionalne naznake igre. Ali priprema ili uvod
u njega, put do njega, CeSe je protkan svakojakim motivima igre. To
osobito vrijedi u onim sluc¢ajevima kada jedan spol izaziva drugi na pa-
renje. Dinamic¢ki elementi te igre, o kojima govori Buytendijk: namjes-
tanje zapreka, iznenadenje, ki¢enje, element napetosti, svi oni pripada-
ju flirtu i snubljenju na ljubav. Pa ni te funkcije u nekom strogom smis-
Iu ne mozemo shvatiti kao pravu igru. Element Ciste igre dolazi do izra-
zaja tek u plesnim koracima i razmetanju ptica. Samom milovanju tek
za nuzdu mozemo pridati nesto od tog znacaja, a na Krivi bi nas put za-
velo kada bismo samu obljubu kao ljubavnu igru ukljucili u kategoriju
igre. Biologijski akt parenja ne odgovara formalnim oznakama igre,
onakvima kakve smo vjerovali da nam ih je uspostaviti. Pa i sam jezik u
pravilu sasvim ta¢no razlikuje parenje i ljubavnu igru. Rije¢ »igranje«
primjenjuje se na erotske odnose koji izlaze iz okvira drustvenih normi.
Jezik Blackfoota, kao Sto smo veé rekli, upotrebljavao je istu rije¢, koa-
ni, i za djecju igru uopée i za nedopustene ljubavne odnose. Ako dobro
promotrimo, ¢ini se da nas upravo erotsko znacenje rije¢i »igrati«, Kkoli-
ko god ona bila rasprostranjena i koliko god bila bliska, upuéuje na to
da govorimo o jednoj tipi¢noj i svjesnoj metafori.

Rije¢ i pojam »zbilja

Pojmovna vrijednost neke rije¢i u jeziku odredena je i rije¢ju koja
izrazava njenu suprotnost. Za nas je igri suprotna gbilja, u posebnijim
slu¢ajevima i rad, dok zbilji mozemo suprotstaviti i sa/lu. Komplemen-
tarna opreka igra-zbilja nije pomodu dviju temeljnih rije¢i svugdje tako
potpuno izrazena kao u germanskim jezicima, u kojima se Ernst (zbi-
lja) u njemackoj, donjonjemackoj i engleskoj skupini i primjenom i
znacenjem potpuno poklapa sa skandinavskim alvara. Jednako je ta¢no
u grékome izrazena opreka omouvdn — maldid. Drugi jezici, medutim,
kao opreku igri posjeduju samo pridjevsku oznaku, a imenicu tek jedva,
ili uopée ne. To znacli da apstrahiranje pojma nije potpuno dovr$eno.
Latinski zapravo posjeduje pridjev serius, ali nikakvu prikladnu imeni-
cu. Gravis, gravitas mogli bi znacliti »zbilja, ozbiljno«, ali za taj pojam

21 Citirano djelo, str. 95, usp, str. 27 i d.
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nisu specifi¢ni. Romanski jezici sebi uvijek pomazu izvedenicom iz pri-
djeva: talijanski serieta, Spanjolski seriedad. Francuski taj pojam sup-
stituira tek nevoljko: seriosite kao rije¢ jedva da Zzivotari.

Semantic¢ko je ishodiste od omovdn u znacenju »revnost«, »zurba«, a
od serius u »tezak«, po ¢emu se Cine srodnima. Germanska rije¢ stvara
veée poteSkoée. Osnovno znalenje od ermest, ernust, eornost doslovce
je »sukob«, »borba«. I zaista u mnogim slucajevima ernest moze znaciti
upravo »borba«. Ali je pitanje da li staronordijsko orrusta = proelium i
staroenglesko ornest=dvoboj i pledge=zalog, izazov na dvoboj, koje
su se u kasnijemu engleskom stopile u isti oblik earnest, pocivaju na is-
toj etimologijskoj osnovi kao i eornost, koliko se god sva ta znacenja
svodila na jedno te isto.

I uvopée, mozda bismo mogli zaklju¢iti da oznake za zbilju i u
grékom i u germanskom, ili u bilo kojem drugom jeziku, predstavljaju
jedan naknadan pokusaj jezika da, nasuprot opéenitom pojmu za igru,
sacini i jedan za neigru. Tako taj izraz nalazimo u podruéju pojmova
»revnost«, »naprezanje«, »muka«, iako svi ti pojmovi mogu biti poveza-
ni i s igrom. Pojava oznake za »zbilju« znaci da je skup pojmova »igra«
dopro do svijesti kao samostalna opéa kategorija. Odatle i proizlazi da
su upravo germanski jezici, koji su osobito Siroko i ta¢no zamislili po-
jam igre, tako izrazajno imenovali i njenu suprotnost.

Ako bez obzira na jezikoslovna pitanja poblize promotrimo pojmov-
ni par igra-zbilja, utvrdit ¢emo da oba ta termina nisu jednakovrijedna:
igra je pozitivna, zbilja je negativna. Sadrzaj pojma zbilja odreduje se i
iscrpljuje negacijom igre: zbilja jest ne-igra, i niSta drugo. Naprotiv,
sadrzaj pojma igra ne odreduje se i ne iscrpljuje ni u kojem slucaju ne-
-zbiljom: igra je nes§to samosvojno. Pojam igra viSega je reda od pojma
zbilja. Jer zbilja igru pokusava iskljuciti, dok igra moZze u sebi sasvim
dobro ukljuditi zbilju.

Nakon tih obnovljenih sje¢anja na samostalan i prvotan znacaj igre
mozemo pri¢i promatranju igre kao elementa kulture u njenoj povijes-
noj pojavnosti.

3. Igrai natjecanje kao funkcija u
stvaranju kulture

Kultura kao igra - a ne kultura iz igre

Kad upotrebljavamo izraz »element igre u kulturi«, ne mislimo pri
tom da medu razli¢itim djelatnostima kulturnog zivota igranje zauzima
vazno mjesto, pa ni to da je kultura razvojnim procesom proizasla iz
igre, i to tako kao da je ne$to $to je isprva bilo igra poslije preslo u ne-
§to drugo Sto nije viSe igra, a §to se moze nazvati kulturom. Namjerava-
mo prije svega pokazati da po svom obliku kultura nastaje iz igre, te da
se kultura veé¢ u poletku »igra«. Pa i one djelatnosti koje su bile usmje-
rene izravno na zadovoljenje Zivotnih potreba, npr., lov, u prastarim
drustvima rado poprimaju oblik igre. Putem igre zivot se u zajednici
kiti nadbiologijskim oblicima, koji mu podaruju veéu vrijednost. Ta-
kvim igranjem zajednica izrazava svoje poimanje zivota i svijeta. Ovo
ne valja shvatiti tako kao da se igra zaodijeva kulturom ili da se prome-
¢e u nju, veé prije tako da je kulturi u njenim pocetnim fazama svoj-
stveno nesto od igre, dapace, da se ona i oblikom i raspolozenjem javlja
kao igra. U dvojstvu kultura-igra, igra je primarna, objektivnho zamje-
tljiva i konkretno odredena Cinjenica, dok je kultura samo oznaka koju
na$ historijski sud pridaje svakom posebnom slucaju. To je shvacdanje
blisko i shvaéanju Frobeniusovu, koji u svojoj Povijesti africke kulture'
o postanju kulture govori kao o »igri koja je proizasla iz prirodnog bit-
ka«. U svakom slucaju, Frobenius je, po mom miSljenju, odnos kulture i
igre shvatio previSe misticki pa ga je opisao suviSe nejasno. On nije
uspio shvatiti Sto je u kulturi igracko.

Za vrijeme uspona neke Kkulture taj pretpostavljeni odnos igre i
ne-igre nije nepromjenljiv. Uopée, element igre se pri tom postepeno
potiskuje. To se najée$ée veéim dijelom objavljuje na polju sakralnoga.
On se kristalizirao u znanosti, pjesni§tvu, pravu, te u oblicima drzavnog
zivota. U tim se pojavama kulture ono igracko tada najcesée sasvim po-
tiskuje u pozadinu. Pa ipak, u svim vremenima nagon za igrom mozZze se

1 str. 23
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punom svojom snagom ponovo nametnuti oblicima neke visokorazvije-
ne kulture, te opojnoSéu neke silne igre oduSevljavati i pojedinca i
mase.

Ocito je da vezu kulture i igre valja traziti poimence u viSim oblici-
ma drustvene igre, ondje gdje ona postoji kao uigrano djelovanje neke
skupine ili nekoga drustva, ili pak nekih dviju suprotstavljenih skupina.
Ona igra koju igra tek pojedinac, i to za sebe, bit ¢e za kulturu tek done-
kle plodonosna. Veé¢ smo ranije nabacili da svi osnovni ¢imbenici igre,
tj. zajedni¢ko igranje, borba, predstavljanje i prikazivanje, izazivanje,
gizdanje, privid i pravila koja ograni¢avaju, postoje veé¢ i u zivotinjskom
svijetu. Pri tom je dvostruko vazno to da upravo ptice, koje su filogenet-
ski tako daleko od ljudi, s ovima imaju toliko zajednic¢koga: tetrijebi
pleSu, vrane uprilicuju letacke utrke, sjenice na Novoj Gvineji i druge
ptice ukrasuju svoja gnijezda, a ptice pjevice oglaSuju se pjesmom. Nat-
jecanje i predstavljanje, dakle, ne proizlaze iz kulture, nego joj, napro-
tiv, prethode.

Antiteticki znacaj igre

Bitna crta zajedni¢kog igranja je antitetiCki znacaj. NajCe$ée se ono
odigrava »izmedu« dviju strana. To, medutim, nije neophodno potreb-
no. Neki ples, neki mimohod i neka predstava mogu se sasvim dobro
odvijati a da i ne posjeduju taj suprotstavljaju¢i znacaj. Suprotstavlja-
nje joS uvijek nije natjecanje, agon ili agonisticko. Naizmjeni¢no pjeva-
nje, dva dijela nekoga zbora, menuet, dionice ili glasovi u nekom gla-
zbenom sastavu, igre oduzimanja, toliko zanimljive etnologiji, primjeri
su igara suprotstavljanja, koje ne moraju nuzno biti agon, iako je u nji-
ma element natjecanja Cesto prisutan. Nerijetko ¢e neko djelovanje, ko-
je samo po sebi oznacuje jednu u sebi veé zavrSenu igru, npr. izvodenje
kazaliSnog komada ili muzi¢kog djela, biti tek naknadnim povodom
natjecanja, i to tako da se dovrSeno djelo izvodi pred nekim zZirijem,
kao $to je to bio slucaj i s gréckom dramom.

Vec¢ smo ranije kao opcéa obiljegja igre naveli napetost i nesigurnost.
Ona cCesto sadrzi pitanje: »Hodée li uspjeti?« Taj je uvjet ispunjen veé
kad netko sam za sebe slaze patience, sastavlja zagonetke, rjeSava Kkri-
zaljke, ili igra diabolo. Ali element napetosti, neizvjesnosti s obzirom
na uspjeh, te nesigurnosti, najveéi svoj stupanj dosize suprotstavlja-
njem u agonalnim igrama. Medutim, strast za pobjedom prijeti da igri
oduzme njenu lakokrilost. Tu se oCituje joS jedna velika razlika. U igra-
ma na sreéu napetost se gledaocima nadaje tek u neznatnoj mjeri. Ko-
ckanje je, samo po sebi, zna¢ajna kulturna pojava, pa ipak moramo redéi
da je za kulturu neplodna. Ono ni duhu ni zivotu ne donosi nikakve do-
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biti. Sasvim je drugalije s natjecateljskim igrama, koje zahtijevaju
spretnost, znanje, vjeStinu, sr¢anost i snagu. Jer S§to je igra »teZa«, to je
u gledalaca veéa napetost. Pa i Sah prikiva pozornost promatraca, iako
ta igra kulturi ne donosi nikakva ploda, i u sebi ne krije nikakvih vanj-
skih Cari. Ako je igra lijepa za gledanje, samim tim ona ima i kulturnu
vrijednost; ali postanju kulture takva esteti¢ka vrijednost nije neophod-
no potrebna. Igru mogu do kulture isto tako dobro uzdiéi i njene fizi¢-
ke, intelektualne, moralne ili duhovne vrijednosti. Stoje ona podobnija
da pojaca nekom pojedincu ili skupini intenzitet zivota, to se viSe uzdi-
ze prema kulturi. Sveto prikazanje i sve€ano natjecanje su dva posvuda-
$nja oblika po kojima se kultura javlja kao igra i u igri.

Natjecanje jest igra

Ovdje se ponovno pojavljuje pitanje kojeg smo se veé¢ dotakli u pre-
thodnom poglavlju.” Imamo li pravo svako natjecanje bez pogovora uv-
rstiti u pojam igre? Vidjeli smo da Grci agon nisu tek tako svrstavali u
maldid. Pa ipak, to se jednostavno moZze objasniti etimologijom tih dvi-
ju rije¢i. ITawdid je tako neposredno i jasno izrazavala dje¢ju igru da se
na ozbiljnu ratni¢ku igru mogla primijeniti samo njena izvedenica. Na-
protiv, rije¢ dywv oznacuje natjecanje s drugog aspekta: Cini se da je
njeno izvorno znacenje »sastanak« (usp. ayopd). Pa unato¢ tome, Pla-
ton je, kao $to smo vidjeli, za korske plesove upotrebljavao maiyviov (tT&
Tov Kovpntodv évémiia maiyvia), a za svetinje uopce rije¢ maldid. Agon
nipos§to ne smijemo odvajati od igre stoga $to su se Grci u mnogim na-
tjecanjima borili ofito s krajnjom ozbiljnoS¢u. Natjecanju ozbiljnost u
kojoj se odvija ni u kojem slucaju ne odri¢e znacaj igre. Ona dapace ocCi-
tuje sve njene formalne i funkcionalne znacajke. A ove, tako reéi ujedi-
njene, dolaze do izrazaja veé u samoj rijeCi Wettkampf (nadmetanje):
igraliste (latinski campus) i wetten (nadmetati se), Sto znaci: simbolicki
utvrditi ono »§to je sporno«, tj. tacka koja u sebi nosi napetost, a time i
»odvaznost«. Spomenimo ovdje joS jednom i znacajnu potvrdu iz Sa-
muelove Druge knjige (2, 14), u kojoj se natjecanje skupina, koje ubija-
ju jedna drugu, usprkos svemu tome naziva jednom rije¢ju za igru, a
ona spada u podrucéje smijeha. Na jednoj grékoj vazi vidimo kako se
borbu naoruzanih muskaraca koju prati svira¢ na fruli obiljezuje kao
agon.” U doba olimpijskih sveéanosti znalo se i za dvoboje do smrti'.
Okrutne vjeStine u kojima se Thor i njegovi nadmedéu s Urgarda-Loki-

2 sir. 46. i 60

3 PaulyWissowa, Real-Encyklopadie der klass. Alterumwiss. XII, Sp. 1860.

4 Usp. Harrison, Themis, str. 221. n. 3; 323. gdje se. po momo mi$ljenju, pogresno da-
ie 7.D pravo Piularlui, koji laj oblik borbe smatra suprotnim agonu.
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jem nazivaju se rije¢ju Jeika, koja uglavnom spada u podrucje igre. Ne
¢ini nam se preuzetnim, ako razliite oznake za igru i natjecanje u
grékome objasnimo na taj nacin $to ovdje, viSe ili manje slucajno, nije
doslo do apstrahiranja jednoga opéeg pojma koji bi obuhvadao i igru i
natjecanje. Ukratko, na pitanje smije li se natjecanje kao takvo svrstati
u kategoriju igre, valja bez okoliSanja odgovoriti potvrdno.

Kao i svaku drugu igru, i natjecanje do nekoga stupnja moramo o0z-
naciti kao nesvrhovito. To bi znacilo: ono se odvija u sebi samome, a
njegov ishod nema nikakva udjela u nuZnim Zivotnim procesima neke
skupine. To je jasno izrazeno i u narodnoj poslovici: »Nisu vazne Speku-
le, vazna je igra.« Drugim rijeCima: radnja je upravljena prema cilju pri-
je svega time S§to se odvija sama po sebi, bez neposrednog odnosa pre-
ma onome S$to slijedi. Ishod igre po sebi i za sebe, kao objektivna Cinje-
nica, nebitan je i nevazan. Kad je perzijski $ah prigodom svog posjeta
Engleskoj navodno sa zahvalno$éu odbio da prisustvuje konjskim ut-
rkama, s obrazloZzenjem da on zna da jedan konj tréi brze od drugoga,
on je sa svoga stanovista bio sasvim u pravu. On se suzdrzao od toga da
se uklju¢i u njemu tudu sferu igre, pa je Zelio ostati izvan nje. Ishod ig-
re ili natjecanja vazan je samo onima koji su se kao suigraci ili kao gle-
daoci — ako i ne osobno, a onda mozda kao sluSaoci radija ili bilo kako
drugacije — ukljucili u sferu te igre, te su prihvatili njena pravila. Posta-
li su suigraci, i to Zele ostati. Njima nije ni nebitno ni svejedno hode li
pobijediti Oxford ili mozda Cambridge.

»Radi se o neCemu«: tom je reCenicom najsazetije izraZzena bit igre.
To nesSto, medutim, nije materijalni ishod igre, nije npr. ¢injenica da e
lopta pasti u rupu, veé idealna Cdinjenica, da je igra uspjela i odriana. Ig-
racu ta »uspjesnost« donosi smirenje, koje moZe trajati duZe ili krace
vrijeme. To vrijedi veé i za patience. Taj se ugodni osje¢aj doduSe pove-
¢ava ako su prisutni i gledaoci, ali oni nisu neophodno potrebni. Kad
netko slaze patience, on se dvostruko veseli ako ga netko i promatra, ali
on moze slagati bez i jednog jedinog gledaoca. Za svaku je igru bitno to
da se igraci pred drugima mogu pohvaliti uspjehom. Izrazit je primjer
ribi¢. Na tu samohvalu vratit ¢emo se kasnije.

Pobjeda

Pojam pobjede u najtje$njoj je vezi s igrom. Doseéi cilj u pojedinac-
noj igri jo$S uvijek ne znaci i pobijediti. Taj se pojam javlja tek u igri
protiv nekoga drugoga.

Sto znadi pobijediti? Sto se dobiva? — Pobijediti znaci: ishodom ne-
ke igre dokazati svoju nadmo¢. Medutim, ta dokazana nadmoénost, ko-
ja je postala ocitom, sklona je poprimiti privid nadmoénosti uopée. A ti-
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me dobitak postaje veéi od pobjede u samoj igri. Pobjednik stjece ug-
led, obnosi casti, a ta Cast i taj ugled redovito koriste Citavoj skupini ko-
joj pripada dobitnik. Ovdje opet nailazimo na jedno znacajno svojstvo
igre: uspjeh Sto ga je u igri postigao pojedinac u velikoj se mjeri moze
prenijeti i na skupinu. Ali naredna oznaka jo§ je znacajnija: u agonal-
nom instinktu ne susre¢emo se prije svega sa zedi za mo¢ ni s voljom za
vlaséu. Pocetna je teznja preteéi drugoga, biti prvi, te kao takav biti cije-
njen. Pitanje da li zbog toga pojedinac ili skupina proSiruje svoju moé
dolazi tek na drugo mjesto. Vazno je: »steé¢i pobjedu«. Upravo nam $ah
pruza najocigledniji primjer za trijumf koji se ne promeée u nesto vi-
dljivo ili koristonosno, veé se sastoji u samoj pobjedi.

Nagrada, ulog, dobitak

Borimo se ili igramo »za« nes§to. Prvo za $to se borimo i igramo jest
sama pobjeda; ta se pobjeda, medutim, moZe uzivati na svakojake naci-
ne kao pobjednic¢ko slavlje, kao trijumf koji skupina slavi klicanjem i
veliCanjem. A ono trajno $§to iz toga proizlazi jest; Cast, ugled, uvazava-
nje. U pravilu je s dobivanjem igre ve¢ za njena izdvajanja vezano nes$to
viSe od same Casti. U igru se stavlja i neki ulog. A vrijednost mu moze
biti ili simboli¢ke ili materijalne naravi, premda ona moze biti i isklju-
¢ivo idealna. Ulog je zlatni pehar, neka dragocjenost, kraljeva kéi ili ne-
ki nov¢ié, zivot igraca ili pak dobrobit Citava plemena. Moze biti i neki
zalog ili nagrada. Zalog, oklada, vadium, gage, posve je simbolicki pred-
met, koji je smjeSten ili ubacen u igraliSte. Nagrada moze biti lovorov
vijenac, svota novaca ili neka druga materijalna vrijednost. Rije¢ preti-
um etimologijski spada u podrucje razmjene i vrijednosti te podrazumi-
jeva »neSto za neStos; ali ona prelazi i na podrucje igre. Pretium (nagra-
da), koji je dijelom svoga sadrzaja pretium justum, srednjovjekovni ek-
vivalent za suvremeni pojam »prometna vrijednost«, moze znaciti i »po-
hvala«, »Cast«. Semanti¢ki se jedva mogu razluciti podrucja pojmova
nagrada, dobitak i placda. »Plada« je sasvim izvan podrucja igre: ona
znaci zasluzenu nadoknadu za pruzenu uslugu ili za obavljeni rad. Za
plaéu se ne igra, za pladu se radi. Sasvim je sigurno da je engleski jezik
svoju rije¢ za igru, wages, preuzeo iz podrucja igre. Dobitak je jednako
toliko u podrucju gospodarske razmjene kao i u podrudju ratne igre:
trgovac stvara vrijednost, igrac¢ je dobiva. Nagrada se stjeCe ratnom ig-
rom, lutrijom, ali u znafenju »cijena« (Preis) ona obiljeZuje i robu u
trgovini. Izmedu »obiljeZzen cijenom« i »cijenjen« lezi suprotnost zbilje
i igre. Element strasti, izgleda na dobitak i odvaznosti, odnosi se i na
privredni pothvat i na igru. Cista pohlepa niti trguje niti igra. Odvaz-
nost, nesigurnost u dobit, nesiguran ishod, te napetost, bitni su za po-
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nasanje u igri. Ta napetost utjeCe na svijest o vaznosti i vrijednosti igre,
i kad dosegne vrhunac, ona utjeCe na igraca tako da on zaboravlja da ig-
ra.

Gréki naziv za nagradu u natjecanju, 40Aov mnogi izvode iz istoga
korijena kao i na$§ naziv oklada, kladenje (Wette, Wetten), te latinski va-
dimonium. Rije¢ima izvedenim iz tog korijena pripada i a®Antnig, atlet.
Tako se neposredno ujedinjuju pojmovi: borba, naprezanje, vjezbanje,
a potom i: ustrajnost, trpljenje, izdrzljivost, zla kob? Pa i germansko
»Wetten« ima prizvuk tog naprezanja, gorljivosti; ali vidimo kako se ta
rije¢ pomice u podrucje prava, o ¢emu ¢emo uskoro moéi podrobnije
govoriti.

Svako takmicenje odvija se ne samo »za« nesto, veé i »u« i »na« ne-
§to i »s« neCim. Bore se za prvenstvo u snazi ili u spretnosti, na znanju
ili na bogatstvu u darezljivosti ili u sreé¢i, putem podrijetla ili broja dje-
ce. Bore se tjelesnom snagom, oruzjem, razumom ili pesnicom, prikazi-
vanjem raskoS$i, velikim rije¢ima, razmetanjem, hvastanjem, pogrdama,
¢asom za kocku, ili kona¢no lukavstvom i prijevarom. Naravno, za nas$
se pojam ono igracko u natjecanju prekida i niSti ¢im se primijeni lu-
kavstvo i varka. Jer, ipak, bit je igre u tome da se pridrzavamo pravila.
Tom naSem uobifajenom sudu, medutim, arhai¢ka kultura daje za pra-
vo isto tako malo kao i osjeéanje naroda. U basni ojezu i zecu uloga ju-
naka dodijeljena je varalici. Mnogi junaci mitova pobjeduju prijevarom
ili pomodi iz vana. Pelops podmiéuje Oinomaosova upravljaca kola, koji
tada u osovinu stavlja voStane cavle. Jazona i Tezeja iskusSavaju Medeja
i Arijadna, Gunthera pak Siegfried. Kaurave u »Mahdbhdrati« prijeva-
rom pobjeduje u kockanju. Fria dvostrukom prijevarom prouzrukuje
da Wodan Langobardima daruje pobjedu. Az gaze zakletvu S§to su je
polozili divovima.

U svim tim slucajevima sama je prijevara postala gotovo tema natje-
canja i lik u igri. Varalica, kao $to smo rekli ve¢ ranije, nije prekrSitelj
igre. On se naoko drzi pravila igre i u njoj sudjeluje sve dok ne bude ot-
kriven.'

Neodredivost granice izmedu igre i zbilje nigdje ne dolazi tako snaz-
no do izrazaja kao u ovom primjeru: igra se na ruletu »igra se na bur-
zi«. U prvom slucaju igra¢ ¢ée priznati da je njegovo djelovanje igra, u
drugome neée. Kupnja i prodaja bez nade u sigurnost uspona i pada ci-
jena dio je »poslovnog zivota«, privredna funkcija drustva. U oba nave-

5 Usporedi vezu rije¢i dywv i aymvia, koja isprva znaci najtecanje, a zatim v. smrtna
borba i zebnja. .

6 Ne mogu otkriti neku neposrednu vezu izmedu junaka iz pnca, koji lukavstvom i
prijevarom doseZu svoj cilj, i bogova, koji su u isto vrijeme i dobrocinitelji i obmanjivaci,
ljudi Usp ' W B. Kristensen, De goddelijke bcdrieger, in Mededeelingen. dr K. Akad. van
Wetenschappen, aid. Letterkunde, 66b no. 3, 1928. i J. P. B. de Josselm de Jong. De oor-
sprong van den goddelijeken bedrieger. u istom Casopisu, 68b no. 1, 1927.
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dena slu¢aja mjerodavna je teznja za stvaranjem dobiti. U prvome, op-
¢éenito se priznaje Sansa Cistom slucaju, iako ne potpuno, jer postoje
»sistemi« dobivanja. U drugome pak, igra¢ sebi umislja da moze prora-
¢unati buduée kretanje trziSta. Razlika u duhovnom raspoloZenju sas-
vim je neznatna.

S tim u vezi vrijedno je zapaziti da su dva nacina trgovackog ugova-
ranja s izgledima na kasnije ostvarenje neposredno proiza$la iz oklade,
tako da dvojimo je li ovdje na prvome mjestu igra ili ozbiljan interes. I
u Genovi i u Amsterdamu koncem srednjega vijeka rokovna trgovina i
opskrbljivanje zivota odvijaju se u obliku kladenja na buduée mogué-
nosti koje ne ovise o samoj privredi. Oklada se sklapa »na neciji zivot ili
smrt, na putovanje ili hodocasée, na rodenje muskoga ili Zenskog djete-
ta, na zauzimanje nekih mjesta, zemalja ili gradova«.” Takve pogodbe
nalazimo i tamo gdje su one veé sasvim poprimile trgovacki znacaj, i
gdje su ih uvijek iznova zabranjivali kao nedopustene igre na sreé¢u, me-
du ostalima i Karlo V.* Za biranja novoga pape kladili su se upravo kao
za dana$njih utrka.’ Jo§ u sedamnestom stoljeéu rokovni trgovaéki po-
slovi bili su poznati kao »kladenje«.

AntitetiCko ustrojstvo prastare zajednice

Etnologija nam sve jasnije otkriva da se druStveni zivot u prastarim
kulturnim razdobljima obi¢no temeljio na samom antitetickom i anta-
gonistickom drustvenom ustroju, i da se sav misaoni svijet takvog drus-
tva stupnjevao u suglasju s dualistickom strukturom. 7ragove toga pri-
mitivnog dualizma nalazimo posvuda, i po njemu se pleme dijeli na dvi-
je suprotstavljene egzogene plemenske polovine ili fratrije. Obje skupi-
ne razlikuju se po svojim totemima. Jedni pripadaju gavranu, drugi
kornjaci, pa ve¢ prema tome posjeduju Citave sisteme duznosti, zabra-
na, obicaja i predmeta klanjanja, koji pripadaju ili gavranu ili kornjaci.
Medusobni odnos tih dviju polovina olituje se u sukobima i natjecanji-
ma, ali isto tako i u uzajamnom pruzanju pomod¢i i iskazivanju usluga.
Zajednicki im je javni plemenski zivot koji je u neku ruku neprekinut i
formaliziran niz svefanosti, te se ove odvijaju prema strogo odredenim
pravilima. Dualisti¢ki sustav koji razdvaja plemenske polovine proteze

7 Antonio van Neuiighen, Openbaringe van I Italians boeckhouden 1631 str. 25, 26,
77,86 1id., 91 id.

8 Verachter, [Inventaire des Charles d'Anvers, no. 742, str. 215; Coutumes de la vi-
lled'Anvers 11, str. 400, 1V, str. 8; usp. E. Bensa, Historie du contrat d"assurance au moyen
&ge, 1987, str. 84 i d.: Barcelona 1435, Genua 1467: decretum ne assecuratio fieripossit su-
per vita prineipum et locorum mutationes.

9 R Ehrenberg, Das Zeitalter der Fugger, Jena 1896 (1912), Il, Str. 19.



se na Citav predodzbeni svijet. Svako bi¢e i svaka stvar pripada jednoj
ili drugoj strani, i tom klasifikacijom obuhvaéen je Citav svemir.

Osim te razdiobe na plemenske pole imamo i grupiranje po spolovi-
ma, koje mora da je isto tako naslo svoj izraz u jednom opéem kozmic-
kom dualizmu, kao §to je to u kineskoj opreci yin i yang, opreci Zensko-
ga i muskog principa, a ovi medusobnim izmjenjivanjem i zajedni¢kim
djelovanjem odrzavaju sistem Zzivljenja. Na pocetku misaonog sistema,
u kojemu dolazi do izrazaja to svrstavanje po spolovima, nalazi se
stvarna podjela na skupine mladiéa i djevojaka, koji se za vrijeme sve-
¢anosti godi$njih doba u ritualnim oblicima mame putem izmjeni¢nog
pjevanja i igre.

Za tih svecCanosti dolazi do izrazaja natjecanje suprotstavljenih ple-
menskih skupina, pa i spolova. Kulturotvorno djelovanje tih uistinu
raznolikih sveCanosti natjecanja nitko nije ni za jednu veliku kulturu
rasvijetlio tako jasno kao S§to je to za staru Kinu uc¢inio Marcel Granet.
Slika koju nam je on dao mozda je iskonstruirana na interpretacijama
starih pjesama, ali je ona tako temeljito dokazana te potpuno odgovara
svemu ¢emu nas je o prastarom zajedni¢kom Zzivotu ucila etnologija; ta-
ko se ne moramo ni najmanje ustruc¢avati da se njome koristimo kao
sasvim sigurnom kulturnopovijesnom &injenicom."”

Starokineske svecanosti godisnjih  doba

Kao najranije razdoblje kineske kulture Granet opisuje ono stanje
kada su seoske druzine natjecanjima slavile sveanosti godiSnjih doba.
a ove su imale utjecati na plodnost i dobar urod. Dovoljno je poznato
da je takozvanim kultnim ¢inima takvo djelovanje posvuda bilo i nami-
jenjeno. Svaku uspjelu svetkovinu, svaku pobjedu u igri ili natjecanju, a
pogotovu svete igre, u prastaru drustvu prati snazno uvjerenje da je up-
ravo njihovim posredstvom d¢itava skupina zadobila blagoslov i sreéu.
Zrtva je uspjela, obredni plesovi su uspjeli: sve je sad kako treba, uz nas
su vise sile, red u svijetu je ofuvan, osigurano je i kozmic¢ko i drustveno
blagostanje nas i naSih. Taj osjeé¢aj ne valja naravno shvatiti kao poslje-
dicu Citavog niza razumskih zakljuc¢aka. Prije je to odredeno osjeéanje
zivota, neko zadovoljenje koje je kasnije postalo viSe ili manje formuli-
rano vjerovanje, a poslije ¢emo vidjeti na kakav se nac¢in ono izrazava-
lo.

Prema Granetovu opisu kineske davnine, zimske sveCanosti §to su
ih slavili musSkarci u ku¢éama muskaraca imale su izrazit dramski karak-
ter. U ekstaticnom uzbudenju i opijenosti izvodili su se zivotinjski ple-

10 Usp.: M. Granel, Fétes of chansons anciennges ac la

wetova diela
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sovi, uprili¢avale gozbe, sklapale oklade i prikazivale majstorije. lako
su zene bile isklju¢ene, antiteti¢ki je znacaj svecanosti sauvan. U pravi-
lu te ceremonije djeluju putem natjecanja i redovitog izmjenjivanja.
Jednu skupinu tvore domadini, drugu gosti. Jedni utjelovljuju nacelo
yanga, koji oznacuje sunce, toplinu, ljeto, a drugi nacelo yina, koji ozna-
¢uje mjesec, hladnodéu i zimu.

Granetovi zaklju€ci idu i dalje od te rodovske i plemenske slike se-
ljaCko-agrarnoga, nazovi idili¢nog zivota po prirodi. Kada su diljem ve-
likog podruéja kineskog naroda procvala gospodstva i pokrajinska car-
stva, tu pretpostavljenu prvotnu dvodjelnost potisnula je razdioba u vi-
Se natjecateljskih skupina. Na temelju takvih sezonskih natjecatelj-
skih borbi drustvo se hijerarhijski stupnjevalo. Proces feudalizacije po-
¢inje od ugleda $to su ga ratnici izvojevali u natjecanju. »Duh rival-
stva«, veli Granet, »koji je ozivljavao saveze ratnika i koji ih je zimi sup-
rotstavljao na plesnim turnirima, pocetak je napredovanja prema stva-
ranju oblika drzavnosti.«"

Ako i ne zelimo po¢i tako daleko kao $to ide Granet, koji ¢itavo stup-
njevanje po rangovima u kasnijoj kineskoj drzavi izvodi iz tih primitiv-
nih obicaja, morat ¢emo priznati da je on znala¢ki objasnio kako je u
ustrojstvu kineske kulture nacelo agona odigralo ulogu koja svojim
znacenjem znatno premasuje ulogu agona u helenskom svijetu, i kojom
se joS viSe ocituje bitan igracki karakter takva procesa.

Gotovo svaka obredna radnja, npr. prijelaz preko rijeke, penjanje
na brdo, sje¢a drva i branje cvije¢a, poprima oblik nekog ceremonijal-
nog natjecanja.”” Postojao je ustaljen nadin legendarnog proglasenja
nelije kraljevske modi: snaga hrabra kneza podvrgavala bi se neobic-
nim kusSnjama, ili bi pak on zacudujuéim majstorijama dokazivao svoju
nadmo¢ nad protivnikom. U pravilu je takav turnir svr§avao smréu po-
razenoga.

Agonalne igre u drugim krajevima

Ovdje nam je vazno da sva ta natjecanja, sa svim njihovim osobitos-
tima, spadaju u domenu igre, pa i ondje gdje im je maSta pridala privid
nekog titanskog i smrtnog sukoba. To nam osobito upada u o¢i ¢im na-
tjecanja o kojima narrt pri¢a kineska i mitska predaja usporedimo sa se-
zonskim natjecanjima koja su kao obi¢aj ostala i danas, i koja mozemo
zateé¢i u mnogim Kkrajevima svijeta. Poimence su to natjecanja u pjeva-

» 1 J. Orteg

VII, Madrid
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nju i igranju neke skupine mladi¢a i djevojaka u doba proljetnih i jese-
njih svecanosti. I Granet je upudéivao na gotovo istovrsne svecanosti u
Tonkingu, Tibetu i Japanu kad je tu temu obradivao za staru Kinu, a na
osnovu ljubavnih pjesama iz »Si Kinga«.” U jednoj je pariskoj diserta-
ciji izvrsno opisano za Annam gdje su ti obicaji jo§ donedavno cvjetali.
Tu smo usred podrucja prave igre. Antifoni¢no pjevanje, loptanje, lju-
bakanje, pitalice, zagonetke, sve se to ujedinjuje u jedan oblik zivahnog
natjecanja dvaju spolova. I same pjesme tipi¢ni su posljeci igre, s
¢vrstim pravilima, variranim ponavljanjima, pitanjem i odgovorom.
Svakome tko sebi Zeli stvoriti upecatljivu sliku o vezi igre i kulture pre-
porucujemo da ¢ita Nguvenovu knjigu."”

Svi ti oblici natjecanja uvijek iznova odaju da su povezani s kultom,
i zato jer su prozeti vjerom da su korisni i neophodni, radi sretnog pro-
tjecanja godiSnjeg doba, radi zrenja Zzetve i radi dobrog uroda u toku ¢i-
tave godine.

Ako ishod nekog natjecanja, kao takav, kao dostignuée, zadire u tok
prirode, tada shvaéamo da nije toliko vazno kojom se vrstom postize
taj cilj. Dobivanje neke bitke samo po sebi utjeCe na tok stvari. Svaka
pobjeda pobjedniku predstavija, tj. ozbiljuje i trijumf dobrih sila nad
zlima i dobrobit skupine koja je pobjedu izvojevala. Odatle proizlazi da
i ¢iste igre na sreéu mogu imati sakralno znacenje, kao §to ga imaju i ig-
re u kojima odlucuju snaga, spretnost i oStroumnost, dakle i one tuma-
¢e i oznacuju djela bozja. Stovise, mozemo iéi i dalje: u ljudskom su du-
hu pojmovi sreéa i sudbina uvijek u neposrednoj blizini podrucja sve-
tosti. Covjek naSeg doba, ako Zeli pojmiti tu duhovnu povezanost, neka
pomisli na pomalo glup nacin vradanja kojega ¢e se prisjetiti iz svoga
djetinjstva i u kojemu ¢e se pokatkad zateéi ¢ak i onaj tko je duhovno
potpuno uravnotezen te ne naginje praznovjerju, ne pridajuéi toj pojavi
bas veliko znacenje. Kao primjer iz knjiZevnosti spominjem ono mjesto
u Tolstojevom Uskrsnucu, kad sudac ulazeéi u sudnicu tiho veli: »Ako
do svoga mjesta ucinim parni broj koracaja, neée me danas boljeti Zelu-
dac.«

Svetosno  znacenje  igara kockom

U mnogih naroda kockanje je sastavni dio religioznih obreda? Po-
stoje dodirne tocke izmedu dvodijelnog, fratrijskog drustvenog ustroj-
stva i dviju boja na ploci ili kamenu za igranje. U staroindijskoj rijeci

13 Fétes ef Chansons, str. 11—154, )

14 Neuven Van Huven, Les chants afternds dos garyons et des fiffes en Annam. These,
Paris 1933.

15 Srewart Culin. Choss and Plaving-Cards, Ann. Report Swrithsonian fnst. 18%, usp,
i G. 1. Held. The Mahibbaraia, an Ethnological Study, Diss. Leiden 19351 to jo dielo vrio
vaRENO ¥a razumijevanje poveranosti irmedu igre | kiliore,
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dyutam isprepli¢u se znacenja: sukob i igra kockom. Zacudan je i odnos
pojmova »kocka« i »strijela«.'® Pa i svijet oni zami$ljaju kao kockanje
Sive s njegovom suprugom. Godisnja doba, rfu, predstavljaju kao Sesto-
ricu mugkaraca koji se igraju srebrnim i zlatnim kockama.'” I german-
ska mitologija poznaje igru bogova na igraéoj ploci: Kad je svijet bio
ureden, sakupiSe se bozi da bacaju kocku, a kad se svijet nakon propas-
ti ponovo rodi, pomladeni ¢e Azi ponovo pronadi zlatnu plocu za igru,
za kojom su i ranije bili sjedili."”

U upravo navedenoj studiji Held je iz ¢injenice da se glavna radnja
»Mahédbhdrate« kreée oko igre kockom izmedu kralja Yudhisthira i Ka-
uravd, izveo etnologijske zakljuCke. Nama je osobito vazno mjesto na
kojemu se igra odvija. Ono moze biti i jednostavan krug, dyutamanda-
lam, a on ve¢ sam po sebi ima magi¢ko znacenje. Crtaju ga brizljivo, i
nastoje predusresti svaku prijevaru. Igra¢i ne smiju napustiti krug prije
nego ispune sve svoje obaveze. "Cesto se za igru uredi posebna privre-
mena dvorana, i ona je posveéeno tlo. Citavo jedno poglavlje »Mahab-
harate« posveéeno je uredenju dvorane — sabha— za igru sinova Pan-
dua i njihovih protivnika.

Igra na sreé¢u ima, dakle, i svoju ozbiljnu stranu; ona je uklju¢ena u
kult, pa se Tacit s nepravom ¢udi §to Germani bacaju kocku kao da ¢ine
nes$to razumno i ozbiljno. A kad Held iz svetosnog znacenja igara koc-
kom zakljuuje da primitivne igre nisu igre u pravom smislu te rije¢i,
sklon sam to odlu¢no zanijekati. Upravo tamo gdje kockanje ulazi u
kult valja traziti uvjet njegova igrackog znacaja.

Potlach

Agonalni osnov kulturnog zivota u prastarim zajednicama ni¢im se
ne objasnjava tako dobro kao opisom onog obifaja indijanskih pleme-
na u Britanskoj Kolumbiji koji se u etnologiji naziva potlach.”’ U svom
najtipi¢nijem obliku, onako kako se on opisuje u plemenu Kwakiutla,

16 Held. eil. djelo, str. 273.

17 Mahdbhdrata X111, 2368, 2381.

18 J. de Vries, Povijest starogermanskih religija 11, Berlin 1937, str. 154 i d.

19 H. Liders, Das Wiirfelspiel im alten Indien, Abh. K. Gesellsch. d. Wissensch. Giil-
tingen 1907, Ph. Hist. KI. IX. 2, str. 9.

20 Ibid., str. 255.

21 O toj rijeci, Cije znaCenje imenuje pojavu o kojoj govorimo, a koja je izabrana iz-
medu mnogih drugih rije¢i iz indijanskih jezika, pogledati u: G. Davy, La Foie juree, The-
se. Paris 1923, i Des Clans aux Empires (LEvolution de I'Humanite no. 6), 1923; M. Ma-
uss, Essai sur le Don, Forme archaique de Ilechange, L'annee sociologique N. S. 1
1923-1924. (Usp. i rde 7: Ruth Benedict, Urformen der Kultur, prijevod djela Patterns of
Culture, str. 152 i d. — nap. njemackog izdavaca: usp. R. Benedict. Obrasci kulture. Pro-
svela. Beograd 1976., 6. poglavlje — ur.)
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Potlach je veliko slavlje kojim jedna od dviju skupina s mnogo raskoSi i
uz svakakve ceremonije obilno dariva drugu, s isklju¢ivom nakanom da
dokaze svoju nadmo¢ nad njom. Jedina, a po tome i nuzna protuusluga,
sastoji se u tome da ¢e druga strana u nekom roku ponoviti sveanost, i
pri tom se u $§to ve¢oj mjeri oduziti u darivanju. Ta vrst sveCanosti dari-
vanja prozima sav drustveni zivot plemena koja je njeguju: njihov kult,
njihovo obicajno pravo, njihovu umjetnost. Radanje, Zenidba, obreziva-
nje, smrt, tetoviranje, podizanje nadgrobnog spomenika, sve je to po-
vod za potlach. Poglavica prireduje potlach kada gradi kuéu ili kada
podize totemski stup. Za vrijeme potlacha spolovi ili rodovi pjevaju svo-
je obredne pjesme, pokazuju maske, a vraci, opsjednuti rodovskim du-
hovima, ludo mahnitaju. Ali najvaznija je dioba dobara. Priredivac sve-
¢anosti rasut ¢e svu imovinu svoga roda. Ali buduéi da i drugi rod sud-
jeluje u svecanosti, duzan je i on prirediti potlach jo§ veéih razmjera.

Odgada li duznik, izgubit ¢e ime, grb, toteme, Cast te gradanska i re-
ligiozna prava. Tako se unutar plemena izmjenjuju dobra izmedu ot-
mjenih kuéa, i to na najpustolovniji nacin. Pretpostavlja se da se po-
tlach isprva uvijek odrzavao izmedu dviju fratrija jednoga plemena.

Nadmoénost se u potlachu ne iskazuje samo jednostavnim dariva-
njem dobara, veé, Sto je joS upeclatljivije, uniStavanjem vlastitih doba-
ra, kako bi se u samohvali pokazalo da je mogucée biti i bez njih. Pa i to
se razbijanje odvija uz dramski ritual i oholo izazivanje. Radnja uvijek
poprima oblik natjecanja: razbije li poglavica bakreni kotli¢, zapali li
hrpu pokrivaca, razbije li svoj kanu, protivnik je duzan unistiti bar istu
toliku vrijednost, a poZeljno je i veéu. Protivniku se kao izazov Salju
krhotine, ili ih se kao znak Casti nosi i tako svima pokazuje. O Tlinkiti-
ma, koji su srodni Kvvakiutlima, pri¢a se da njihov poglavica, kad Zzeli
napakostiti drugomu, poubija odredeni broj svojih robova, pa je i onaj
drugi, da bi se osvetio, duzan pobiti joS veéi broj vlastitih ljudi."”

Takva nadmetanja u neobuzdanoj darezljivosti, kojih je vrhunac
razbijanje vlastitih dobara mirna srca, nalazimo u viSe ili manje jasnim
tragovima posvuda na svijetu. Te iste obiCaje Marcel Mauss uspio je
opisati u Melanezijaca, i oni su se sa potlachom potpuno poklapali. U
svom Essai sur Je Don on je dokazao da su tragovi sli¢nih obiCaja posto-
jali i u gré¢koj, rimskoj i starogermanskoj kulturi. Natjecanja u dariva-
nju i u razbijanju nalazi Granet takoder i u kineskoj predaji.”’ U predis-
lamskom poganstvu u Arabiji susre¢emo ih pod jednim posebnim ime-
nom, koje pokazuje da su ona postala gotovo obrascem: oznacuju ih
kao Mu'dgara, glagolskom imenicom za koju veé¢ u starim leksikonima,
koji dodusSe nisu znali za njenu etnologijsku pozadinu, stoji: »natjecati

22 Davy, Lo Fof jusce, sar. 177
23 Damscs of feoendes sty 37 Cnoilisation chinoise. sir 196, 200,
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se u slavi rezuéi noge devama«.’* Temu koju obraduje Held s vise ili ma-
nje tacnosti nabacio je joS Mauss kad je napisao: »Mahabharata« je po-
vijest jednog gigantskog potlach®

U vezi s naSom temom zanimljivo je to da se sve $to se naziva po-
tlachom, ili sve $to je srodno s njim, kreé¢e oko dobitka, nadmoénosti,
slave, prvenstva i odmazde, Sto nije najbeznacajnije. Uvijek, pa ¢ak i on-
da kada sveCanost prireduje jedna jedina osoba, suprotstavljene su dvi-
je skupine povezane jednim te istim duhom, duhom koji u isto vrijeme
odrazava neprijateljstvo i zajedniStvo. Za vrijeme svadbe nekoga pogla-
vice plemena Mamalekala,’ $to ju je opisao Boas, jedna skupina uzva-
nika izjavljuje da je »spremna zapoceti sukob«, a pri tom misli na cere-
moniju na svrSetku koje ¢e bududéi svekar ustupiti nevjestu. Ispunjenje
potlacha karakterizirano je kuSnjom i Zrtvovanjem. Svecanost se odvija
u obliku svetoga Cina ili igre. Taj Cin prati naizmjeni¢na pjesma i ples
krabulja. Obred je strog: i najmanja pogreska Citav ritual ¢ini nedjelot-
vornim. Za KkaSljanje i smijanje predvidene su najstroze kazne.

Sociologijski  temelji potlacha

Duhovno podruc¢je u kojemu se odvija ova sveCanost podrucje je
Casti, produciranja, razmetanja i izazivanja. Rije¢ je o svijetu viteSkog
ponosa i opsjednutosti junastvom, o svijetu u kojemu se visoko cijeni
ime i grb, u kojemu se spominju preci. To nije svijet u kojem se vodi
briga za svakodnevni zivot, ra¢una na probitak ili na stjecanje koristo-
nosnih dobara. To je teznja koja pogoduje ugledu skupine, njenu viSem
polozaju i njenoj nadmoénosti nad drugom. Odnosi i obaveze putem
kojih se suprotstavljaju obje fratrije Tlinkita mogu se izraziti jednom
rije¢ju, koja znacCi »showing respect«. Taj se odnos ozbiljuje neprestano
putem svakojakih obostranih usluga, medu ostalima i izmjenom daro-
va.

Koliko mi je poznato, etnologija trazi objasSnjenje za pojavu potlac-
ha uglavnom u magijskim i mitskim predodzbama. Izvrstan primjer za
to dao je u svojoj knjizi The Serpent In Kwakiutl Religion G. W. Loc-
her.”

Obicaji potlacha bez sumnje su najtjeSnje vezani uz religiozni svijet
predodzaba u plemenu koje ih odrzava. U potlachu se uvijek izrazavaju
neobi¢ne predodzbe o opéenju s duhovima, o posveéenju, o poistovecée-

24 G. W. Freytag, Lexikon Arabico-latinum, Halle 1830, s. v. aqara: de gloria certavit
in incidendis  camelorum  pedibus.

25 Essai sur le Don, str. 143

26 Citirano prema Davyju, navedeno djelo, str. 119 i d.

27 Leiden 1932.
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nju Covjeka i zivotinje itd. To nas, medutim, ne prije¢i da ga shvatimo
kao sociologijsku pojavu, ne vezujuéi ga ni uz kakav sistem odredenih
religioznih ideja. Valja se samo prenijeti duhom u sferu jedne zajednice
nad kojom neposredno vladaju iskonske pobude i osjeéji, koji u kultivi-
ranim druStvima inace postoje u dobi djecastva. Takvo ¢ée drustvo uveli-
ke biti oduhovljeno pojmovima poput: ¢ast zajednice, divljenje bogat-
stvu i Sirokogrudnosti, napadno naglaSavanje prijateljstva i povjerenja,
nadmetanje, izazivanje, pustolovnost i vje¢no samouljepSavanje pri ko-
jem se istice ravnodusnost prema svim materijalnim dobrima. Medu-
tim, to je, ukratko rec¢eno, misaoni i osjeéajni svijet jednoga odraslog
djeCaka. Stoga ¢e i s psihologijskog stanoviSta svakome biti pojmljivo
takvo natjecanje u darivanju i uniStavanju svoga vlasnisStva, ako ga i ne
dovede u vezu s pravim, tehnic¢ki organiziranim potlachom kao s ritual-
nom priredbom. Zato su slucajevi te vrste, tj. oni koji se ne osnivaju na
kultnom sistemu, od osobite vaznosti, kao §to je npr. onaj $to ga je pre-
ma nekoj vijesti, koja se prije nekoliko godina pojavila u nekim egipat-
skim novinama, opisao R. Maunier: Posvadila se dva egipatska cigana.
Da bi izgladili taj spor, suglasiSe se da u sveCanom prisustvu Citava ple-
mena svaki od njih najprije pobije vlastite ovce, a potom da spali sve
novcanice koje posjeduje. Na kraju jedan od njih uvidi da ¢e podleéi, te
proda svojih Sest magaraca kako bi tim utr§kom ipak bio pobjednikom.
Kad je doSao kuéi po magarce, prodaji se usprotivi njegova Zena, zbog
¢ega je on ubije nozem.” U &itavom tom &inu pred nama je nesto drugo,
a ne spontan izljev strasti. To je ve¢ oCito obic¢aj koji je postao forma, a
Maunier ga je nazvao vantardise. Cini se da je ova u najblizemu srod-
stvu s ve¢ navedenim staroarapskim mua'qara. Po svoj je prilici taj obi-
¢aj daleko od bilo kakve religiozne utemeljenosti.

U citavom kompleksu, §to ga nazivamo potlachom, agonalni princip
¢ini mi se najvaznijim: primarna je zajednic¢ka igra, koja bi kolektivnu
ili individualnu osobnost imala uzdié¢i na viSi stupanj. Ta je igra ozbilj-
na, igra sudbonosna, igra katkada i krvava, igra sveta, ali ipak igra. Do-
voljno smo ve¢ uvidjeli da igra moze biti sve to. 0 igri ve¢ i Marcel Ma-
uss veli: »Potlach je uistinu igra i kusnja.<”’ Pa i Davy, koji potlach pro-
matra isklju¢ivo s juristi¢ke strane — kao obicaj koji tvori pravo — us-
poreduje drustva koja poznaju potlach s igratnicom u kojoj imutak,
drustveni polozaj i ugled zbog nadmetanja i izazivanja neprestano pre-
laze iz jedne ruke u drugu.’” Kad odatle Held zakljuduje™ da kockanje i
primitivni Sah nisu prave igre na sreéu jer spadaju u podrucje sakralno-

28 R. Maunier, Les echanges riluels en Afrique du Nord. L'Annee Sociologique, H. S.
IT 1924-1925. str. 81. . 1.

29 Essai surle Don, str. 102, 1. 1.

30 Davy, La Foi jucee, str. 137.

31 u citiranom djelu, str. 252, 255.
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ga i jer su izraz principa potlacha, sklon sam obrnuti dokaz i reéi: oni
spadaju u podrucje sakralnoga jer su prave igre.

Kad Livije govori o pretjeranoj raskosi kojom se prireduju /ludi pub-
lici, o rasko$i koja se izrodila u bezumno nadmetanje,”” kad Kleopatra
nadvlada Antonija i pri tom pus$ta da joj se biseri rastope u octu, kad Fi-
lip Burgundski Citav niz gozbi svojih dvorjana okrunjuje u Lilleu sveca-
noS¢u voeux du faisan, ili kada studenti u nekim sveCanim prigodama
na ceremonijalni nadin razbijaju ¢ase, onda moZzemo, ako hoéemo, go-
voriti o Cistom i stvarnom izrazavanju instinkta potlacha. lpak, po
mom miSljenju, bilo bi ispravnije i jednostavnije sam potlach smatrati
najsavrSenijim i najrjecitijim izrazom osnovne potrebe CovjeCanstva, a
nju bih ja nazvao igrom za Cast i slavu. Kad takav terminus technicus,
kakav je potlach, u znanstvenoj jezickoj upotrebi stekne pravo gradan-
stva, suviSe jednostavno biva pretvoren u etiketu kojom neku pojavu
proglase objaSnjenom pa je odgurnu u stranu.

Kula

Svojstvo igre u takvom ritualu poklanjanja, §to ga mozZzemo nadéi ras-
prostranjena Sirom svijeta, potpuno je razjaSnjeno tek posto je Mali-
novvski u svojoj knjizi Argonauts of the Western Pacific (Argonauti Za-
padnog Pacifika)” Zivo i detaljno opisao takozvani sistem kula, koji
je on promatrao u stanovnika oto¢ja Trobriand i u njihovih susjeda na
Melaneziji. Kula je ceremonijalna voznja morem, koja u odredeno doba
polazi s otoCke skupine isto¢no od Nove Gvineje, i kreée se u dva sup-
rotna smjera. Pri tom odreden broj plemena, koja sudjeluju u tom obi-
¢aju, medusobno izmjenjuju predmete, koji nemaju nikakve upotrebne
vrijednosti — to su ogrlice od crvenih i narukvice od bijelih §koljaka —
ali koji kao dragocjen i glasovit nakit, ¢esto poznat pod odredenim ime-
nom, povremeno prelaze u posjed neke druge skupine. A ova se tada
obavezuje da ¢e u odredenom roku te stvari predati narednom ¢lanu u
lancu kule. Predmeti su sveti. Oni posjeduju ¢arobnu moé, i vlastitu po-
vijest koja pripovijeda o tome kako su prvi put zadobiveni. Medu njima
ima i predmeta Cije ulaZenje u opticaj pobuduje divljenje, toliko su dra-
gocjeni Sve se to odvija uz brojne formalnosti, uz odredeni ritual, uz
svecanosti i Carolije. Odvija se u nekoj uzajamnoj obavezi, u obostra-
nom povjerenju, prijateljstvu i gostoljubivosti, u iskazivanju plemeni-

32 Livius VII, 2, 13.

33 Usp. str. 38 ove knjige, biljesku 10. (Usporedi i rde svezak 7, str. 122 id. — napome-
na njemackog izdavaca)

34 Predmeti u kuli mogu se mozda izdaleka usporediti s onim S§to etnolozi nazivaju
»dragocjenim novcemc.
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tosti, velikodusnosti, ¢asti i slave. Plovidba je ¢esto i pustolovna i opas-
na. O njoj ovisi kulturni zivot plemena, rezbarenje ¢amaca, pjesniStvo,
pravilnik Casti i obi¢aja — sve je to vezano uz kulu. 1 trgovanje potros$-
nom robom vezano je uz voznju kule, ali kao nesto sporedno. Mozda ni-
jedna druga prastara kultura ne poprima toliko oblik plemenite drus-
tvene igre, kao kultura tih melanezijskih Papuanaca. Nadmetanje se ov-
dje izrazava oblikom za koji se ¢ini da po ¢istoti nadmasuje srodne obi-
C¢aje nekih drugih, ¢esto i civiliziranijih naroda. Ovdje iz Citavoga jed-
nog obrednog sistema razabiremo ocitu potrebu ljudi da zive u ljepoti.
Igra je oblik u kojem ta potreba biva zadovoljena.

Cast i vrlina u igri

Teznja biti cijenjen i hvaljen s vlastitih vrlina pokazuje se najmoéni-
jim poticajem za usavr$avanjem i pojedinca i njegove skupine, kako u
zivotu djeteta tako i u najviSim kulturnim djelatnostima. Ljudi se me-
dusobno hvale, ¢ovjek hvali sam sebe. Za svoje vrline htjeli bi Casti. Ze-
le zadovoljstinu zbog dobro izvrSena ¢ina. A neSto uciniti dobro, to zna-
¢i, neSto ucliniti bolje od drugih. Da se bude prvi, valja se iskazati kao
prvi, dokazati svoje prvenstvo. Da bi se ta nadmoénost i dokazala, sluzi
nadmetanje i natjecanje.

Vrlina koja nekoga ¢ini dostojnim slave u pradavna vremena nije bi-
la tek apstraktna ideja ¢udoredne savrSenosti, koja bi bila primjerena
zapovijedima vrhovne bozanske modéi. Pojam valjanosti (vrline) joS uvi-
jek neposredno odgovara svome glagolskom predlosku »valjati«, biti za
nesto sposoban, biti valjan (vrstan), biti na svoj nacin sasvim ispravan i
savrSen. Isto mozemo reéi i za gréki pojam apetiy, te za srednjovisoko-
njemacki fugende. Svaka stvar ima svoj posebni apetn: konj, pas, oko,
bradva, luk, sve to ima svoju valjanost. Snaga i zdravlje vrline su tijela,
mudrost i razbor vrline duha. Rije¢ apetq u vezije s dpiotog, najbolje,
najuzornije." Vrlina plemenita Covjeka jest skup svojstava koja ga Cine
sposobnim da se bori i da zapovijeda. U njih donekle spadaju i darezlji-
vost, umnost i pravednost. Sasvim je prirodno da u mnogih naroda ri-
je€ za vrlinu izrasta iz pojma muzevnosti, kao §to je to s latinskom ri-
je¢ju virtus kojoj je »hrabrost« vrlo dugo bilo glavno znaclenje. To isto
vrijedi i za arapsku rije¢ Muru'a, koja, slicno kao i apetrj, obuhvacda ¢i-
tavo podrudje znacenja u koje spadaju: snaga, odvaznost, bogatstvo, do-
bro upravljanje svojim poslovima, dobro vladanje, ugladenost, otmje-
nost, darezljivost, velikoduSnost i moralna savrSenost. U svakoj kon-

* Werner Jaeger, - Paideia« 1, Berlin 1934, str. 25 i d., usp. R. W. Livingstone, Greek
Ideals and Modern Life, Oxford 1935, str. 102 i d.
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cepciji arhai¢kog drustvenog uredenja, pa bilo to u Grka, u Arapa, u Ja-
panaca ili u srednjovjekovnom krSéanstvu, rascvjetava se na temelju
ratni¢kog, plemiékog rodovskog zivota ideal viteStva i viteSke uljudbe.
A taj muzevni ideal vrline uvijek je nerazlucivo povezan s priznavanjem
i potvrdom Casti, ¢asti primitivne i izvanjske.

Jo§ u Aristotela ¢a$éu se naziva nagrada u borbi za valjanost.” On
C¢ast doduse ne smatra ciljem ili uzrokom vrline, ve¢ njenim prirodnim
mjerilom. »Ljudi teze za ¢aS¢u da bi dokazali vlastitu vrijednost, svoju
vrlinu. Oni teZze za tim da ih na osnovu njihove zbiljske vrijednosti cije-
ne ljudi koji posjeduju rasudnu moé.<”’

Vrlina, Cast, plemens$tina i slava, od samoga su pocetka, prema to-
me, u krugu natjecanja, tj. igre. Zivot mladoga plemica-ratnika nepres-
tano je vjezbanje u vrlini i neprestana borba za Cast njegova visokog ro-
da. Homerov stih aiév dpiotedelv xair vpeipoxov éupevar dAhov —
»Vazda nek najbolji budem i odli¢an izmedu drugih«’* — potpuno izra-
zava taj ideal. Interesi toga epa ne ograniCuju se samo na ratno zbiva-
nje kao takvo, veé viSe na apiotela pojedinih junaka. Iz obrazovanja za
plemicéki zivot izrasta odgoj za zivot u drzavi, i za. drzavu. Ali ni u toj po-
vezanosti apet] ne zvuci Cisto eticki. To je i nadalje vrlina gradanina
drzave, koji time vr$i svoju duznost prema polisu. Element vjezbe pu-
tem natjecanja ni tada ne gubi niSta od svoga znacenja.

Citava ta predod?ba od samog pocetka sadrZi u sebi ideju da se
plemstvo osniva na vrlini, a taj pojam vrline poprima postepeno, veé
prema tome kako se neka kultura razvija, jedno novo znacenje: on se
uzdize do etic¢ke i religiozne visine. Plemstvo, koje je nekoé¢ imalo biti
samo hrabro te braniti svoju Cast i tako zadovoljiti ideal vrline, sada
mora, ako se za to jo$ uvijek osjeéa pozvanim, ostati vjerno svojoj zada-
¢i, bilo tako da u sam ideal viteStva unese visi eti¢ki sadrzaj, koji medu-
tim u praksi svagda ispada dovoljno jadno, bilo tako da se razvijajuéi
rasko$, sjaj i dvorske obiCaje zadovolji kultiviranjem izvanjskog bljes-
tavila visoka staleza i neokaljane Casti, Sto je medutim sada zadrzalo
jos jedino karakter igre, koji je svemu tome od samoga pocetka bio i
svojstven, ali koji je neko¢ imao i kulturotvornu funkciju.

Turniri u kudenju

Plemenit covjek dokazuje svoju »vrlinu« zbiljskim okuSavanjem
snage, vjeStine i hrabrosti, oStroumlja, umnosti, umjetni¢kih vjesStina
ili bogatstva i darezljivosti. Ili to napokon ¢ini nadmetanjem u rijeCi-

36 Aristotel, Nikomahova Etika 1V, 1123 b 35.
37 Ibid. I, 1095 b 26.
38 llijada, pjevanje VI, 208, prijevod Tome Mareti¢a.
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ma, tj. tako da ve¢ unaprijed hvali protivnika a potom pusta da ga hvali
pjesnik ili herold. Ta samohvala vrlinom kao oblik natjecanja sama se
od sebe kasnije pretvara u kudenje protivnika. A i to kudenje poprima
svoj osebujan oblik natjecanja, i znacajno je kako upravo taj oblik na-
tjecanja u hvastanju i kudenju igra neobi¢nu ulogu u posve razli¢itim
kulturama. Dovoljno je prisjetiti se ponaSanja malih djecaka, pa da tak-
ve turnire u kudenju unaprijed ozna¢imo kao oblik igre. Unaprijed od-
rzan turnir u hvastanju i kudenju ne moZe se uvijek jasno razluciti od
junacenja, koje je obi¢no uvod u sukob oruzjem ili ga prati. Bitka na
bojnome polju je, prema starim kineskim izvorima, zbrkana mjeSavina
hvastanja, plemenitosti, komplimenata, uvreda itd. Prije ¢e biti natjeca-
nje moralnim oruzjem, prije sukob osjecaja Casti nego oruzane sile."”
Mnoge posebne radnje imaju tehni¢ko znacenje: one su obiljeZja sra-
mote ili ¢asti onoga tko te radnje vr§i odnosno trpi. Kao §to sudbonos-
ni Remov skok stoji na poletku rimske povijesti, tako i prezriva grima-
sa upuéena prema protivnickom zidu u kineskim ratnim izvje$¢ima vri-
jedi kao obavezan izazov. Nato dolazi npr. jedan ratnik i svojim jaha-
¢im bi¢em mirno broji daske na vratima neprijatelja."" S njim su u
bliskom srodstvu i gradani Meauxa, koje opsadnici tuku lubardama, a
oni stoje na zidu i ispraSuju kape. O svemu tome govorit ¢emo jo$ jed-
nom kad budemo opisivali elemente agona u ratu. Za sada to nazivamo
ravnomjernom »joutes de jactance«.

Jedva da je potrebno re¢i da smo ovdje u stalnoj i neposrednoj blizi-
ni potlacha. U lancu izmedu natjecanja u bogatstvu i rasipanju i natje-
canja u hvastanju postoji karika koju ¢emo, prema izvjes¢ima Malinow-
skoga, smjesta uociti: stanovnici otocja Trobriand ne cijene hranu sa-
mo radi njene korisnosti, ve¢ i kao sredstvo pomocu kojega pokazuju
vlastito bogatstvo. Njihove kolibe od tropske lijane izgradene su tako
da se ve¢ izvana mozZe procijeniti koliko toga ima unutra, te da se kroz
S§iroke razmake medu letvama moze ta¢no utvrditi i kakvocéa. Najbolji
se komadi postavljaju na najvidljivije mjesto, a osobito veliki primjerci
uokviruju se i ukraSuju bojama, a potom se vjeSaju na vanjsku stranu
ostave. Ako u nekom selu stanuje veliki poglavica, podanici svoje ostave
moraju pokrivati kokosovim lis¢em, jer se s poglavicom ne smiju natje-
cati.-" Odjek takvih obicaja nalazimo i u kineskom kazivanju o zlom
kralju Sou Sinu, koji je nagomilao brdo namirnica preko kojega se
moglo voziti taljigama i u kojemu se moglo izdupsti jezerce za voznju
ladicom." Jedan kineski pisac obavjeStava nas o rasipnosti koja je uze-

39 Granet, Civilisation, str. 317.

40 Ibid.. str. 314.

41 Malinowski, Argonaut), str. 168.
42 Granet, Civilisation, str. 238.

la maha u narodnim natjecanjima.* Natjecanje za &ast, pored svih osta-
lih koja dolaze u obzir poprima i neki osobit oblik natjecanja, natjeca-
nje u uljudnosti koje se oznacuje rije¢ju jang, Sto znaéi »nekome popus-
titi«.* Protivnika se nadvisuje otmjenim ponaanjem; ustupa mu se
mjesto i daje prednost. MoZzda natjecanje u uljudnosti nigdje nije toliko
ukalupljeno koliko u Kini, ali ga susre¢emo posvuda. Njega u neku ru-
ku moZemo nazvati obratom od borbe hvastanjem; razlog otmjena po-
naSanja jest osjecaj cCasti.

Natjecanje u izrugivanju u staroarapskom poganstvu vrlo je ras-
prostranjeno, a osobito upada u oCi njegova veza s natjecanjem u razbi-
janju vlasniStva, §to je sastavni dio potlacha. Ve¢ smo spominjali obicaj
nazvan Mu'aqara, po kojemu takmaci vlastitim devama rezu tetive. Os-
novno znacenje glagola kojemu pripada i mu'aqara jest: raniti ili osaka-
titi. Kao znaclenje rijeCi mu'dgara navodi se i convicus et dictis satyri-
cis certavit cum aliquo — borio se s nekim rugaju¢i mu se i nabacujudi
se na njega pogrdnim rije¢ima — pri ¢emu se prisjeéamo sluc¢aja onoga
egipatskog cigana ¢ije smo natjecanje u razaranju bili nazvali obi¢ajem
»hvastanja«. Medutim, predislamski Arapi poznavali su, pored mu'dga-
ra, jos dvije druge tehni¢ke oznake za natjecanja u ruganju i izazivanju,
a to su: mundfara i mufdchara. Zapazit ¢emo da se sve te rijeCi tvore na
isti nacin. To su glagolske imenice takozvanog treceg oblika glagola. U
tome je moZzda i najveta zanimljivost: u arapskome postoji odredeni
glagolski oblik, koji svakome korijenu moze pridati znafenje natjecanja
u ne¢emu, prete¢i u neCemu nekoga drugoga, te je on dakle neka vrsta
glagolskog superlativa osnovnog oblika. Osim toga, Sesti oblik te rijeci
izraZzava pojam obostranog djelovanja. Od korijena hasaba — brojiti, iz-
brojiti tvori se muhasaha — natjecanje u dobru glasu, a od kathara —
preteéi brojem, mukathara — natjecanje u koli¢ini. Mufachara dolazi
od osnove koja znaci: slava, samohvala, hvastanje, a mundfara iz po-
jmovnog podrucja: razbiti neprijatelja, nagnati ga u bijeg. Pohvala,
Cast, vrlina i slava u arapskome se ujedinjuju u istom podrudju znace-
nja kao i u grékom pojmu kojemu je sredi$te apetr.”’ Sredisnji pojam
ovdje je 'ird, $to se najbolje moze prevesti kao »Cast«, ukoliko se naime
misli sasvim konkretno.

Najvis$i zahtjev plemenita Zzivljenja jest zadad¢a ocCuvati svoj fird neo-
kaljanim i stalnim. Protivnik, naprotiv, Zeli taj ird oskvrnuti i razoriti
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Granet, Danses et legendes I, str. 321.
U prvom izdanju ove knjige nesporazumom sam vjerovao da rije¢ jang mogu
svrstati u rije¢i za igru; u svakom slucaju, sama ta pojava ocituje znacajke jedne plemeni-
te igre.

* O tome usporedi Bicher Fares, L' Honneur chez les Arabes avant I'lslam, Etude de
Sociologie, Paris 1933; Enzyclopédie des |slam, Leiden — Leipzig, Ergénzungs-band 1937
Str. 161, s. v. Mufakhara.
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vrijedanjem. I ovdje je, dakle, osnov Casti i slave, tih elemenata vrline,
tjelesna, druStvena, moralna ili intelektualna vrsnoéa. Ljudi se hvale
pobjedama i odvazno§¢éu, svojom darezljivoséu, modi, oStrinom ociju ili
ljepotom kose. Sve to zajedno Cini neliji ‘izz, ‘izza, $Sto znacli: izvrsnost,
nadvisivanje drugih, a odatle i mo¢, prvenstvo. Kudenje i izrugivanje
protivnika, a to se pri uzvisivanju vlastitoga %zz ¢ini neobi¢nom revnos-
¢u, naziva se hidja. Natjecanja za Cast, koja su se zvala mufachara, od-
rzavala su se u utvrdene dane u isto vrijeme kad i sajmovi ili nakon ho-
docaséa. Natjecati su se mogla plemena, rodovi ili pojedinci. Kad bi se
god susrele dvije skupine, zapocinjale bi takve borbe za ¢ast. Pri tom je
glavna uloga bila dodijeljena pjesniku ili govorniku. Svaka je skupina
imala svoga vodeéeg govornika. Taj je obi¢aj imao izrazito sakralni zna-
¢aj. Ozivljavao je povremeno druStvene napetosti Sto ih je izrazavala
predislamska arapska kultura. Toj se navici Islam koji je nadolazio sup-
rotstavio tako da joj je dodijelio jednu novu religioznu ulogu ili tako da
ju je sveo na uveseljavanje dvorskog drustva. U doba poganstva mufac-
hara se uvijek izrodavala u ubojstvo i svadu plemena. Rije¢ munafara
poimence znaci nacin na koji su dvije stranke svoju borbu za Cast izni-
jele pred nekoga suca ili branioca pravde. Uz korijen od kojega se tvori
ta rijeC vezuju se i znacenja rije¢i »odluka« i »presuda«. Posrijedi je ne-
ki ulog, ali ¢esto se odreduju npr. i neka tema, npr. borba rije¢ima o to-
me Cije je podrijetlo najplemenitije; kao nagrada dodjeljuje se sto de-
va'’ Kao i u sudskom procesu, stranke redom ustaju i ponovno sjedaju.
Radi jaceg utiska strankama sa strane stoje porotnici. Kasnije, u doba
islama, suci su se naravno Ce$cée izvlacili: zavadeni par ismijavali su kao
»dvije budale koje zele zlo«. Povremeno su se odrzavale mundfare i u
stihovima. Stvarali su se klubovi s ciljem da se odrze mundfare, potom
bi se medusobno kudili, da bi na kraju i maéevima i3li jedni na druge.”’

U grékoj usmenoj predaji nailazimo na bezbrojne tragove svecanih
natjecanja u kudenju. Pretpostavlja se da je jambos isprva oznacavao
ruganje ili Salu, pogotovu kao javna rugalica ili optuzbena pjesma, a te
su se pjesme pjevale kao dio Demetrinih ili dionizijskih sveCanosti. U tu
vrstu pjesama spadaju i Arhilohove optuZzbene pjesme, koje su se uz
glazbu izvodile za vrijeme natjecanja. Iz prastaroga obrednog narodnog
obiCaja jambos se razvio u sredstvo javne kritike. Pa i tema grdenja Ze-
na Cini se da je ostatak rugalica koje su muskarci i Zene u doba Demet-
rinih i Apolonovih svecanosti pjevali u izmjeni¢nim nastupima. Bit ¢e
da je svemu tomu bio osnov Poyog, sakralna igra za vrijeme javnih na-
tjecanja.*

46 G. W. Freytag, Uvod u izucavanje arapskogjezika prije Muhameda, Bonn 1861, str.
184.

47 Kitab al Aghani. Kairo 1905/6, IV. 8; VIII, 109 sq.; XV, 52, 57.

48 Usp. Jaeger, Paideia 1, str. 168 i d.

Starogermanska predaja pruza nam jedan vrlo star ostatak borbe
pogrdama za vrijeme kraljevske gozbe, u pri¢i o Alboinu na gepidskom
dvoru, u priéi koju je spjevao Paulus Diaconus, oito prema starim ju-
nac¢kim pjesmama." Na gozbu Turisinda, kralja Gepidid, bijahu pozvani
Langobardi. Kad je kralj po¢eo uzdisati za svojim sinom Turismodom,
koji je bio pao u borbi protiv Langobarda, ustane njegov drugi sin i po-
¢ne pogrdnim rijeCima izazivati Langobarde (iniuriis lacessere coepit).
Nazvao ih je kobilama bijelih nogu, te dodao joS da smrde. Nato ¢e je-
dan od Langobarda: »Podi na polje kod Asfelda, tamo ¢eS zacijelo moéi
doznati kako hrabro kopitima tuku oni koje ti nazivas kobilama, tamo
gdje kosti tvoga brata leze rasute na ledini poput kostiju nekog olinja-
log kljuseta.« — Kralj sprije¢i tu¢u psovaca, »i potom se vedro zavrsi
gozba« (laetis animis convivium peragunt). Ovo posljednje najjasnije
pokazuje igracki znacaj dvoboja pogrdama. Staronordijska knjiZevnost
taj obicaj prikazuje u posebnom obliku, u »Mannjafnadr«, Sto znaci: us-
poredivanje muzeva. Kao i natjecanja u zavjetima, i taj obiCaj spada u
srpanjske sveCanosti. RjeCit je primjer za to saga o Osvaru Oddu. Osvar
je neprepoznat boravio na nekom kraljevskom dvoru, i u svoju se glavu
okladio da ¢e dvojicu kraljevih ljudi nadmasiti u piéu. Pri svakome ro-
gu pica, Sto bi ga jedan drugome pruzali, hvastali bi se nekim ratni¢kim
pothvatom u kojemu onaj drugi nije sudjelovao, jer da je u sramnome
miru sjedio sa zenama uz ognjiste.”” Katkada su to i dva kralja, te se
medusobno pokuSavaju nadmasiti u hvastanju. Jedna pjesma iz »Ed-
de«, Harbardsijod, govori o takvom jednom natjecanju u kojemu se
Odin bori s Thorom.*' U isti red spada i Lokisova svada s Azima” za
vrijeme pijanke, nazvana Lokasenna. Sakralna narav tih borbi vidi se iz
izri¢ite naredbe po kojoj je dvorana za odrzavanje gozbe »veliko mjesto
mira«, gridastadr mikill, te se na njemu zbog rije¢i upuéenih drugome
nikome ne smije dogoditi niSta zla. Pa i kad bi svi ti primjeri bili tek li-
terarne obrade jednoga motiva iz davnine, sakralna im je pozadina do-
voljno ocita a da bi je potisnula masta kasnijih pjesnika. U staroirskim
sagama o MacDathosu svinji te o Bricrendovoj svefanosti nalazimo
slicno suprotstavljanje muzeva. De Vries smatra da se »Mannjafnadr«
bez sumnje temelji na vjerskim predodzbama.’*Koliko se vaznosti po-
laze na takvo kudenje pokazuje sluCaj haraida Gormssona, koji zbog
jedne jedine rugalice namjerava povesti osvetni¢ki boj protiv Islanda.

U staroengleskom epu »Beowulf« glavnoga junaka na dvoru dan-
skog kralja izaziva Unferdda nabroji svoja junacka djela. Starogerman-

49 Historia Langobardorum (Mon. Germ. Hist. SS. Langobard.), I, 24.
50 Edda, 1, Thule I, 1928, no. 29, usp. X, str. 298, 313.

51 Edda, 1, Thule 11, no. 9.

52 no. 8.

53 Povijest starogermanskih religija II, str. 153.
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ski jezici za to ceremonijalno medusobno hvastanje, slavljenje i kude-
nje, imaju posebnu rije¢, gelp, gelpan, pa bio to uvod u neku oruzanu
borbu — u vezi s nekom igrom s oruzjem — ili pak dio neke sveanosti
ili gozbe. U staroengleskome ta rije¢ znaci: slavlje, hvastanje, oholost,
brbljarija, preuzetnost, a u srednjovisokonjemackome: vika, ruganje,
sprdnja, hvastanje. U engleskom rje¢niku pod yelp, §to danas oznacuje
jo$ jedino cviljenje pasa, kao zastarjela znacenja stoje: »fo applaud«
(pljeskati) i »fo praise« (slaviti), a kao imenica: »vain glory« (isprazna
slava).” Starofrancusko gab, gaber tek djelomi¢no odgovara german-
skome gelp, gelpan, i nesigurna je podrijetla. Gab znaci: grdnja, S$ala,
poruga, §to se osobito upotrebljava kao uvod u dvoboj, ali i uz svecanu
gozbu. Gaberje umijeée. Za boravka kod cara u Konstantinopolisu Kar-
lo Veliki poslije objeda sa svojih dvanaest vitezova nalazi dvanaest po-
Civaljki, te prije nego zaspe oni na Karlov prijedlog prelaze na gaber.
On im sam daje primjer, a potom je na redu Roland, koji rado prihvada.
On veli: »Kad bi mi kralj Hugo posudio svoj rog, posao bih pred grad i
duhnuo tako jako da bi sva vrata iskoclila iz svojih leziSta. Ako bi mi
kralj tada priSao, okrenuo bih ga u krugu tako snazno da bi on izgubio
svoj hermelinski ogrta¢ i da bi mu se zapalili brkovi.«”

Geoffroi Gaimar u svojoj stihovanoj kronici o Williamu Crvenome,
kralju Engleske, opisuje kako ovaj tek neSto prije sudbonosne strijele u
New Forestu, koja ga je stajala i glave, vodi takav hvastav razgovor s
Walterom Tyrclom, &ija ga je strijela, uostalom, i pogodila.® Cini se da
je taj konvencionalni nadin kudenja i hvastanja kasnije, u doba turnira,
postao zadada herolda. Oni hvale ratni¢ke pothvate sudionika svoje
stranke, hvale im pretke, pokatkada se rugaju damama; ali herolde pre-
ziru kao bukacée i nevaljalce.” U Sesnaestom stoljeéu rije¢ gaber pozna-
ta je kao drustvena igra, $to je zapravo uvijek i bila. Vojvoda Anzujski,
kazu, naiSao je na tu igru u Amadisu Galskome, pa i on odluéi da je igra
sa svojim dvorjanima. Bussy d'Amboise i protiv svoje volje pristane da
odgovara vojvodi. Kao i za vrijeme Lokijeva kudenja u Agirovoj dvora-
ni, vrijedilo je pravilo po kojemu su svi sudionici izjednaceni, i po koje-
mu ni jednu rije¢ ne valja primiti loSe. Usprkos tomu, ta je igra bila po-

54 Jedan primjer za gilp-cwida iz 11 stoljeéa nalazi se u Gesta Henwvardi, izd. Duffus
Hardy i €. T. Martin {u odjeljku: Geoffroi Gaimar, Lestoire des Engles) Rolls Series I,
1888, str. 345,

55 Le Pélerinage de Charfemagne(11. st.) izd. E. Koschwitz, Paris 1925, stihovi 471, do
481.

56 F. Michel, Chronigues angio-normandes I, Rouen 1836, str, 52: usp. | Wace, Le Ro-
man de Rou, izd. H. Andresen, Heilbronn 1877, st. 15038 i datje, i William of Malmesbury,
De Gestis Regum Anglonim, izd. Stubbs, London (888, 1V, ste. 320,

57 1. Bretel, Le Tournoi de Chauvency. ed. M. Delbouille, (Bibi, de lz facuité de Phifo-
sophie et lettres de PUniversité de Lidge, facs. 49), Liége 1932, st. 540, 1093 do 1158; Le Dir
des hérauts, Romania XLIIE, 1914, str. 218§ d.
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vod niskim intrigama pomoéu kojih je AnZujac drugima spremao pro-
pasti."”

Agonalno nacelo kao Cinilac kulture

Misao o natjecanju kao o najvaznijem elementu drusStvenoga zivota
u nas$oj je predodzbi od davnine vezana uz helensku kulturu. Jo§ davno
prije no $to su sociologija i etnologija ukazale na izuzetno znacenje ago-
nalnog ¢imbenika, stvorio je Jakob Burckhardt rije¢ »agonalno«, i taj
pojam proglasio jednom od znacajaka gréke kulture. Pa ipak, Bur-
ckhardt nije spoznao da ta pojava ima opéesociologijsku pozadinu. On
je vjerovao da agon valja shvatiti kao specifi¢cnu helensku crtu, ¢ija se
djelatnost usredotofuje na odredeno razdoblje gréke kulture. Prema
njegovu shvacéanju, u povijesti Grka nakon herojskog covjeka dolazi
»kolonijalni i agonalni Covjek«, kojega opet odmjenjuju ljudi petoga
stolje¢a, zatim ljudi Cetvrtog stoljeéa do Aleksandra i, konacno, ljudi
helenizma®. Razdoblje kolonija i agona obuhvaéa, prema njemu, izriéi-
to Sesto stolje¢e. To Burckhardtovo shvadanje nalazi sljedbenike Cak i
posljednjih nekoliko godina®. Agon on naziva »pokretnom snagom ko-
ju ne poznaje ni jedan drugi narod«"'. To veliko djelo, koje je isprva bilo
samo niz predavanja, i koje je nakon njegove smrti na osnovu biljezaka
za predavanja objelodanjeno pod naslovom Povijest gréke kulture po-
tjeCe iz osamdesetih godina, kada joS nikakva opdéa sociologija nije bila
obradila etnologijske ¢injenice, i kada su one, dapace, bile poznate tek
djelomice. Cudi nas, medutim, kako Victor Ehrenberg jo$ i danas moze
zastupati to stanovisSte. I on princip agona smatra specifi¢tno grékim.
»QOrijentu je on ostao tud i stran«; »u Bibliji ¢éemo uzalud traziti agonal-
ne borbe<«*’. Do sada smo veé i predesto spominjali Daleki istok, Indiju
»Mahédbhérate« i svijet primitivnih naroda, a da bismo morali obarati
agonalnom borbom uzeli smo upravo iz Starog zavjeta®. Burckhardt
dopusta da natjecanja nalazimo i u primitivnih naroda i u divljaka, ali
tome ne pridaje nikakva znacenja". U tom pogledu Ehrenberg ide i da-

58 A. de Varillas, Histoire de Henry I1I, Paris 1694, 1, str. 574, djelomi¢no sadrzano i
u: Fr. Godefroy, Dictionnaire de l'ancienne langue francaise, Paris 1885. s v. gaber (str.
197,3).

59 Povijest grcke kulture izd. R. Marx, Leipzig 1929, 3.

60 Schifer, Staatsform und Politik, Leipzig 1932; V.

Ehrenberg, Ost und West, Studien zur Geschichtlichen  Problematik der Antike,
Schriften der Philos. Fak. der deutschen Universitat Prag, XV, 1935.

61 Povijest gréke kulture. 111, str. 68.

62 str.93.94,90.

63 Vidi na 49. stranici ove knjige.

64 Povijest gréke kulture III, str. 68.
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lie. On agon doduSe naziva »jednim opéim ljudskim svojstvom, ali je on
kao takav povijesno nezanimljiv i bez znafenja«. On ne uzima u obzir
natjecanje u svetu ili magijsku svrhu i izjaSnjuje se protiv »folkloristi¢-
ke obrade &injenica u Grékoj«®. Poriv za natjecanjem, prema Ehrenber-
gu, »tek je ponegdje postao drustveno ili nadindividualno odredenom
snagom«*. Tek kasnije je Ehrenberg ipak skrenuo pozornost i na neke
usporedbe s Islandom, te gotovo da im je priznao neko znaéenje .

Ehrenberg slijedi Burckhardta i onda kada pojam agona ogranicuje
na razdoblje koje u Grékoj dolazi nakon herojskoga, i na taj nacin do-
pusta da ono tu i tamo ipak pokazuje agonalne crte. Trojanski rat, pre-
ma njemu, uglavnom nema agonalni znacaj, te nakon»deheroizacije
ratniStva« agonom se pokuSava stvoriti ravnotezu, on se dakle »izgra-
duje«” tek kasnije, kao produkt jednoga mladeg razdoblja kulture. Sve
se to manje ili viSe temelji na Burckhardtovim rijeima: »Tko ima rat,
ne treba mu turnira<*’. Pa ipak su te rije¢i sasvim sigurno porekle i so-
ciologija i etnologija, bar $to se ti¢e svih davnih kultura. Mozda je i isti-
na da je tek u vrijeme olimpijskih, istmic¢kih, delfijskih i nemejskih iga-
ra, koje su sjedinjavale ¢itavu Gréku, natjecanje za punih nekoliko sto-
lijeéa postalo zivotnim nacelom grékoga drustva, ali je duh neprekidnog
takmicenja kraljevao Grékom i prije i poslije njih.

Grcéke ratniCke igre ostaju najuze povezane s vjerom i onda kada bi
one povrSnom promatranju mogle nalikovati i na Ciste nacionalne sport-
ske svecanosti. Pindarovi epinikiji potpuno su u podrucju njegova boga-
ta posvetnog pjesnistva, i jedini su njegov satuvani dio’’. Sakralni zna-
¢aj agona posvuda dolazi do izrazaja. Natjecanje spartanskih djecaka u
podnosenju boli pred Zrtvenikom sasvim je srodno bolnim kuSnjama
pri posvetama muzeva, $to ih u primitivnih naroda nalazimo posvuda u
svijetu. Pobjednik na olimpijskim igrama upuhuje dahom svom djedu
novu Zivotnu snagu’'. Gréka predaja razlikuje natjecanja koja se odno-
se na drzavu, na rat i na pravo, ili, prema drugoj podjeli, na snagu, na
mudrost i na bogatstvo. Cini se da obje te razdiobe odrazavaju nes$to od
agonske sfere ranijih razdoblja kulture. Ako se sudski proces naziva
agonom, tada to nije, kao §to to Burckhardt misli”’, neki znaéajan novi-
ji prijenos, ve¢, naprotiv, prastara pojmovna veza. Sudska rasprava bi-
jase nekoé¢ pravim pravcatim agonom.

65 str. 65, 219.

66 str. 217.

67 str. 69, 218.

68 str. 26, 43; Ehrenberg, cit. djelo, str. 71, 67, 70, 66, 72.

69 Povijest gréke kulture, 111, str. 69; usp. Ehrenberg, cit. djelo, str. 88.
70 Jaeger, Paideia 1, str. 273.

71 Pindar, Olympica VIII, 92 (70).

72 Povijest grcke kulture 111, str. 85.
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Gdje je god bilo prilike za borbu, Grci su znali uprili¢iti natjecanje.
Natjecanja u ljepoti musSkaraca dio su Ateninih i Tezejevih svecanosti.
Na skupovima se takmicilo u pjevanju, gonetanju, bdjenju i pi¢u. Pa ni
u tome posljednjem ne iS€ezava veza sa sakralnim: molvmooia i dxpato-
mooia spadaju u korsku svelanost. Aleksandar je slavio Kalanosovu
smrt gimni¢kim i muzi¢kim agonom, uz nagrade za najvaljanije pijace,
§to je svrsilo time da su trideset i petorica sudionika ostala na mjestu
mrtva, a Sest ih je umrlo naknadno, medu njima i nagradeni”. Natjeca-
nje u prozdiranju velikih koli¢ina hrane i pi¢a dovodi se i u vezu s po-
tlachom.

Preusko shvadanje pojma agona dovodi Ehrenberga dotle da on
rimskoj kulturi pripisuje antiagonske crte’*. I doista, medusobna natje-
canja slobodnih igraju ovdje neznatnu ulogu. Ali to ne znac¢i da rimska
kultura u svome ustrojstvu nije poznavala i element agona. Prije ¢e biti
da je ovdje rije¢ o jednoj osebujnoj pojavi, naime da je element natjeca-
nja ve¢ rano pomaknut od osobnog sudioniStva na promatranje borbe
drugih, ljudi najmljenih u tu svrhu. To je pomicanje bez sumnje u vezi
upravo s ¢injenicom da se u Rimljana osobito snazno satuvao sakralni
znacaj borbi; jer je zastupni¢kom djelovanju mjesto upravo u kultu.
Ocito je da su gladijatorske igre, borbe sa Zivotinjama i utrke bornim
kolima potpuno u sferi agona, pa i onda kad ih izvode robovi. Ukoliko
nisu bili vezani uz neke datumom utvrdene svefanosti, /udi bijahu ludi
votivi, koji su se izvodili uz neki zavjet, obi¢no u slavu preminuloga, ili
zato da se u nekoj posebnoj prilici odvrati srdzbu bogova. I najneznat-
nije krSenje obreda ili slu¢ajno ometanje poniStavalo je Citavu sveca-
nost. I time se, dakle, oCituje posvetni karakter tog Cina.

Stoga je od najveée vaznosti Cinjenica da je upravo za rimsko mace-
vanje i pored njegove Kkrvave, praznovjerne i okrutne biti, kao opdéenit
naziv zauvijek ostala u upotrebi jednostavna rije¢ za igru, ludus, s nje-
nom primisli na slobodu i vedrinu. Kako da to shvatimo?

Prema shvadéanju u kojemu Ehrenberg slijedi Burckhardta gréko se
drustvo usmjeruje prema agonu kao sveobuhvatnom drus$tvenom nace-
lu — tek nakon arhajskog i herojskog doba, ali i tada samo sekundarno
— zato jer je ozbiljna borba iscrpla njegove najbolje snage. To je prije-
laz »od borbe k igri«,” prema tome, izopaenje. Nema nikakve sumnje
da prevlast agona jamc¢i za trajnost. Svojom nesvrhovito$éu i besmisle-
nos$éu agon je znaCio konaéno »ukidanje svake tezine zivota, miSljenja i
djelovanja, ravnodus$nost prema svim stranim normama, rasipanje, za

volju samo jednome: pobijediti«’'. Naravno da u posljednim rije¢ima

73 Prema Charesu, Paulv-Wissowa, cit. djelo, s v. Kalanos. 1545.
74 Ibid., str. 91.

75 Povijest gréke kulture, 111, str. 80.

76 Ibid., str. 96.
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ove reCenice ima mnogo istine, ali je redoslijed pojava drugaciji nego
§to to pretpostavlja Ehrenberg, pa ¢emo ¢itavu tu formulaciju o znace-
nju agona u kulturi ipak morati izraziti drugacije. Nije to bio prijelaz
»od borbe k igri«, pa ni »od igre k borbi«, veé¢ »igrackim natjecanjem do
kulture«, te je natjecanje pri tom pokatkad nadraslo kulturu i ujedno
gotovo izgubilo svoju igracku, posvetnu i kulturnu vrijednost, da bi se
izrodilo u Cistu strast za suparniStvom. IshodiSte mora da je tu predodz-
ba o nekom jo$§ gotovo djeéjem smislu za igru, koji se u razli¢itim obli-
cima igre pretvara u djelo, to jest u djelovanje koje je sputano pravili-
ma i otrgnuto od »obi¢nog Zivota«, i u kojemu se mogu razviti urodene
potrebe za ritmom, mijenom, pravilnim izmjenjivanjem, antiteti¢kim
klimaksom i harmonijom. Teznja za ¢aséu, za dostojanstvom, za nad-
mo¢éi i za ljepotom sjedinjuje se sa smislom za igru. Sve §to je mitsko i
magicko, sve muzic¢ko i logi¢ko i plasti¢ko tezi svom izrazu u plemenitoj
igri. Kultura se ne zaclinje kao igra, niti iz igre, veé prije svega u igri. An-
titeticki i agonalni temelji kulture javljaju se u igri, koja je starija i is-
konskija od svake kulture. Ali vratimo se naSem ishodis$tu, rimskom /u-
dusu kad latinski jezik obredna natjecanja jednostavno naziva igrom,
on izrazava osobine tog elementa kulture toliko Cisto koliko je to mogu-
ée.

U razvojnom procesu svake kulture veé u arhai¢kom razdoblju ago-
tiji oblik. Sto je sadrzaj kulture postajao zamrSeniji, raznovrsniji i Saro-
likiji, i $to je tehnika privrednog i drusStvenog zivota, i pojedinfevog i
kolektivnog, postajala istancanije organiziranom, nad iskonskim tlom
kulture postepeno se talozio sloj ideja, sistema, pojmova, naucavanja i
normi, znanja i obi€aja, a taj je sloj, ¢ini se, izgubio svaki doticaj s ig-
rom. Kultura se sve viSe uozbiljuje, te igri dodjeljuje samo sporednu
ulogu. Razdoblje agona proslo je — ili se bar tako Cini.

Prije nego $to prijedemo na dokazivanje kako medu funkcijama kul-
ture element igre ima najodluc¢nije mjesto, jo§ ¢emo jednom promotriti
skupinu onih izrazitih oblika igranja na kojima smo pokuSavali objasni-
ti vezu prastare kulture s igrom. Pri tom vidimo da je po cijelom svijetu
zivotom ranih zajednica ovladao sustav potpuno istovrsnih predodzaba
i obicaja agonalne naravi. Ti oblici natjecanja oCito nastaju neovisno o
vjerskim predodzbama, koje su svojstvene svakome od spomenutih na-
roda. Te se istovrsnosti najpribliznije mogu objasniti samom ljudskom
naravi, koja vje¢no tezi k viSemu, pa bilo to viSe tek Cast zemaljska i
prevlast, ili pak pobjeda nad zemaljskim. A urodena funkcija kojom
¢ovjek tu teznju ostvaruje jest upravo igranje.

Ako je u oblicima igre $to ih imamo pred ofima svojstvo igre uistinu
iskonsko, tada je logi¢no i to da medu svim tim oblicima: potlachu, ku-
li, naizmjeni¢nom pjevu, natjecanju u kudenju, bravadi, krvavoj borbi
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itd. — nije vazno povladiti neku ¢vrstu granicu. To ¢ée biti joS jasnije ako
prije no $to prijedemo na posebno razmatranje svake od tih razli¢itih
funkcija kulture kaZzemo neSto o vezi igre i prava.



4. lIgra i pravo

Sudski proces kao natjecanje

Podrudéje prava, zakona i sudenja na prvi je pogled vrlo daleko od
podrudéja igre. Pravom i sudenjem ovladala je sveta ozbiljnost, te Zivot-
ni interesi pojedinca i njegove zajednice. Etimologijska osnova rije¢i
koje izrazavaju pojmove: pravo, pravedan, zakon, pretezno su u podruc-
ju znacenja: postavljati, utvrditi, uputiti, sabirati, drzati, red, prihvatiti,
birati, razdijeliti, biti jednak, svezati, priviknuti se, ¢vrsto stajati. Ali,
svi se ti pojmovi znatno suprotstavljaju semanti¢koj sferi u kojoj se jav-
ljaju rije¢i za igru. Mi smo, medutim, gotovo neprestance napominjati
da svetost i ozbiljnost nekoga djelovanja ni u kojem slu€aju ne iskljucu-
je njegov igracki znaclaj.

Cim napomenemo da je zbiljskom vrienju pravde, to jest sudenju,
uvelike svojstven natjecateljski znacaj, pa ma kakvi idejni temelji prava
bili, shvatit éemo da pravo i igra mogu biti srodni. Veze izmedu natjeca-
nja i pravosuda, dotakli smo se ve¢ ranije, kad smo opisivali potlach, i
nju je s povijesnopravne strane joS Davy tretirao kao izvor primitivnog
sustava ugovora i obaveza.' Rasprava stranaka pred sudom zbiva se u
Grka kao agon, kao nepovrediv oblik borbe podlozne pravilima, pri ce-
mu se dvije zavadene strane pozivaju na odluku izabrana suca. Shvacda-
nje da je proces natjecanje, ne valja smatrati tek naknadnim razvojem
ni prenoSenjem pojmova, a pogotovu ne izopacenjem kao $to to po svoj
prilici ¢ini Ehrenberg’. Naprotiv, &itav taj razvoj proizlazi iz agonalne
biti sudskog procesa/a takav njegov natjecateljski znacaj zadrzava se
sve do dana danaSnjega.

Tko rece: natjecanje, rekao je i: igra. Ve¢ smo ranije vidjeli kako ne-
ma dovoljno zasnovanog razloga da bilo kojem natjecanju poreknemo
igracki znacaj. Pa i danas vidimo kako kroz sve oblike pravnog Zzivota
zraCi i svojstvo igre i svojstvo natjecanja, oba uzdignuta u podrucje sve-

1 Davy, La foijuree.
2 Ost und West, str. 76; usp. str. 71.
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tosti koje je svakoj zajednici potrebno za njeno pravosude. Pravda se iz-
rice u »dvoru«. Dvor je joS i danas u punom smislu te rije¢i onaj sveti
krug, lepdc xiUxdog, u kojemu se ve¢ na Ahilovu Stitu vidi kako sjede su-
ci’. Svako mjesto na kojemu se izri¢e pravda pravi je pravcati femenos,
posveéeno mjesto, ogradeno i odijeljeno od obi¢noga svijeta. »Pred-
met« je ograden i izdvojen. Sud je pravi ¢arobni krug, mjesto ili prostor
igre, u kojemu se privremeno ukidaju razlike u drustvenom polozaju
ljudi. Nacas je tu svatko nepovrediv. Prije no se Loki usudio na dvoboj
u kudenju, on se bio uvjerio je li mjesto na kojemu ¢ée se dvoboj odrzati
»veliko mjesto mira«‘. Engleski Gornji dom u biti je jo§ uvijek sudiste,
pa je odatle i »Woolsacks, sjedis§te Lorda Chancellora (Vrhovnog suca),
kojemu ovdje napokon i nije mjesto, »technically outside the precincts
of the House« (prakticki izvan zidova ovoga Doma).

Prije no $to vrSe pravdu, suci jo$ uvijek istupaju iz »obi¢nog zivota«.
Zaogréu se talarom ili postavljaju periku na glavu. Je li itko takvoj nos-
nji engleskih sudaca i pravnika istrazio etnologijsko znafenje? Meni se
u svakom slucaju ¢ini da je ovdje veza s modom noSenja perike u se-
damnaestom i osamnaestom stolje¢u tek drugotna. Ona je zapravo na-
stavak »coifa«, koji je u nekadasnjoj Engleskoj u obliku bijele, pripije-
ne kape sluzio kao oznaka za pravnike, a njegov je ostatak i danas mali
bijeli gajtan na periki. Ali sueva perika ipak je neSto viSe nego ostatak
stare sluzbene noSnje. S obzirom na njenu funkciju valja je smatrati
srodnom primitivnoj maski u nerazvijenih naroda. Ona svoga nosioca
¢ini »drugim bi¢em«. Britanska je uljudba u svom poStivanju tradicije,
koje joj je toliko svojstveno, u pravosudu sacuvala i druge prastare oz-
nake. Pa i element sporta i humora, koji je u njihovu sudskom postup-
ku jo$ uvijek osobito Cest, spada u osnovna obiljezja pravnog Zzivota
uopcée. Naravno da istih obiljeZzja ne nedostaje ni u svijesti naroda dru-
gih zemalja. U doba prohibicije neki je ameri¢ki krijumcar alkoholom
cariniku, koji je htio sastaviti zapisnik o njegovu slucaju, rekao: »Be a
good sport«.

Jednom mi je neki biv8i sudac pisao: »Stil i sadrzaj naSih zapisnika
odaje s kakvom se sportskom straséu na$i pravnici medusobno ciljaju
argumentima i protuargumentima, od kojih su mnogi Cisti sofizmi. Nji-
hovo dusevno raspolozenje ¢esto me dobrano podsjetilo na raspoloze-
nje »odvjetnika« u jednom javanskom adat-procesu, koji bi na svaki
svoj argument zabadali u tlo po jedan Stapié, trudeéi se da veéim bro-
jem Stapiéa steknu pobjedu u raspravi.«

Te usputne primjedbe trebalo bi da nas upute na bitnu vezu izmedu
vr§enja pravde i igre. Vratimo se, dakle, arhai¢kim oblicima sudske ras-

3 llijada, Pjevanje 18.
4 Vidi na str. 67; usp. Jaeger, Paideia. 1, str. 147: »...vijee je stvorilo platformu javnog
zivota, na kojoj su se 'izjednacili' veliki i mali...«
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prave. U postupku pred sucem u svako doba i u svakoj prilici sve se ta-
ko intenzivno i tako iskljuCivo vrti oko pobjede da agonalne pobude ni
jednoga ¢asa ne mozemo zanemariti. Tom borbom pri tome ovladava
sistem pravila koja je ograniCavaju, i tako je s obzirom na oblik pre-
mjeSta u podrucje jedne sredene antiteticke igre. Zbiljsko savezniStvo
prava i igre moZze se razvrstati iz tri razli¢ita glediSta. Raspravu moze-
mo smatrati ili igrom na sreéu, ili natjecanjem, ili borbom rijeCima.

Sudski je proces borba zbog pravde ili nepravde, za dobitak ili gubi-
tak. Ali ako se sada od vrSenja pravde u visokorazvijenim kulturama
obazremo prema pravosudu nizega kulturnog stupnja, opazit ¢emo da
ideja dobitka i gubitka — a to je Cista agonalna misao — u neku ruku za-
mjenjuje ideju pravde i nepravde, dakle etni¢ko-juridicku misao. Sto se
viSe priblizavamo primitivnoj pravnoj svijesti, u prvi plan sve viSe istu-
pa element izgleda na dobitak, a time odmah i element igre. Cini se da
se pred nama otvara sfera misljenja u kojoj pojmovi odluke putem pro-
roStva, putem boZjeg suda, putem izvlacenja kocke, dakle putem igre —
jer nepovrediva pravovaljanost te odluke osniva se isklju¢ivo na pravilu
igre — te pojam odluke suevom presudom, joS uvijek tvore jedan je-
dinstveni sustav.

BoZji sud, prorostvo sudbine

Volju bozanske modéi, tj. ono Sto ¢e donijeti bliska buduénost, te
sudbinu koja se ispunja, spoznaje Covjek tek izmami li toj moéi neka-
kav znak. A odluku te sudbine doznaje iskusa li nesigurne izglede na do-
bitak. Vuce Stapiée, baca kamenciée, ili pak nasumce otvara listove sve-
te knjige. Odatle u »Izlasku« 28, 30 i zapovijed da se u »naprsnik sud-
ski«* stavi Urim i Tummim — S§to god te stvari bile — koje je vrhovni
sveéenik nosio na grudima, i pomoc¢u kojih je sveéenik Eleazaru »Bro-
jevima« 27, 21 trazio savjet. Isto tako, u Prvoj knmjizi Samuelovoj 14, 42
Saul zapovijeda da se za njega i sina mu Jonatana baca kocka. Veza pro-
roStva, igre na sreéu i suda ovdje je izraZzena najve¢om moguéom toc-
noS¢u. Takvo, sudbinsko proroStvo kockom poznato je i u staroarap-
skom poganstvu.’ Ali, da li sveta vaga, kojom u »/llijadi« Zeus pred poce-
tak borbe vaze smrtnu kob, predstavlja neSto drugo?

»... tad Zeus-bog
Rasiri mjerila zlatna u rukama i dvije Kere
Prebolne smrti vrgne unutra namjenjujucé jednu
Trojcem  konjokrotam,  drugu  mjedenhaljama
Ahejcem,«

* Citirano prema Vukovu prijevodu Staroga zavjeta.

5 J. Wellhausen, Reste arabischen Heidetums, 2Ausg., Berlin 1927, str. 132.

6 llijada, Pjevanje osmo, stihovi 68—72; usp. pjevanja: XII. st. 209; XVI. st. 658, XIX.
st. 223. (Citat na hrvatskome uzet je iz Mareti¢eva prijevoda, V (VI) izdanje, MH Zgb
1961).
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To vaganje jest Zeusovo budenje, OwxdCewv. Ovdje se medusobno
snazno isprepleéu predodzba o volji boZjoj, o sudbini i 0 moguénostima
sretnog ishoda. Vaga pravde — a ta predodzba sasvim sigurno potjece
od Homerove slike —jest vaga nesigurnog izgleda na dobitak. O nekoj
pobjedi moralnog nacela, o nekoj predodzbi da pravda tezi viSe od ne-
pravde, o tome jo§ nema ni spomena.

Jedna od slika na Ahilovu Stitu, koja ga prikazuje onakvim kakav se
opisuje u osamnaestom pjevanju l[lijade, predstavlja sudski proces unu-
tar posveéena kruga u kojemu sjede suci. U sredini kruga leze 0vo
xpvooio tdlavta — dva zlatna talanta — namijenjena onome tko izrece
najpravedniju presudu.” Raspravlja se, dakle, o svoti novaca, iako se
prije pri¢inja kao da ona predstavlja ulog ili nagradu, §to zapravo viSe
slici nekoj lutriji nego sudskoj sjednici. »Talanta« medutim isprva oz-
nacuje samu vagu, pa bi to mjesto mozda valjalo tumaciti i ovako: pjes-
nik je na umu imao predodzbu slike na kojoj dvojica posvadenih sjede
s obje strane prave sudske vage, kojom se prori¢e sudbina. Kasnije tu
predodzbu viSe nisu shvacdali, pa su »talanta« u prenesenu znacenju za-
misljali kao novac.

Gréko &ixm, pravo, sadrzi Citavu ljestvicu znaclenja, koja se proteze
od Cisto apstraktnoga prema konkretnijemu. Pored toga Sto znaci »pra-
vo« kao apstraktni pojam, ono moZe oznacavati i pripadajuéi dio, te
nadoknadu Stete: stranke daju i uzimaju dixn, sudac dodjeljuje Oixn.
Ono oznacuje i proces, presudu i kaznu. Prema Werneru Jaegeru valja
smatrati da je to konkretno znac¢enje — mozemo doduse reéi, tek iznim-
no — izvedeno iz apstraktnoga.® S tim se naoko ne poklapa ¢injenica da
su upravo apstraktni pojmovi dixatog = pravedan i dixatocVvn = prav-
da, tek kasnije nastali iz 6ixm. Veé raspravljena veza izmedu izricanja
pravde i iskuSavanja sudbine putem kocke mogla bi nas navesti na to
da prednost dademo etimologiji prema kojoj je Jaeger dixn pogreSno iz-
veo iz dixelv = baciti, iako tu ocito postoji srodstvo s deixvuut. Poveza-
nost rije¢i »pravo« i »baciti« ¢ini se da postoji ve¢ i u hebrejskome, u
kojemu rije¢ za zakon i pravo, thorah, ima ocito isti korijen kao i osno-
va koja znacCi bacanje kocke, ciljanje, ostvarenje proroStva putem zdri-
jeba.’

Cini se da je osobito vazna i ¢injenica da se likovi Dike i Tyche— bo-
Zice nesigurne sreée — na novcima ispreple¢u. 1 Tycha drzi vagu. »Nije
to naknadni sinkretizam tih likova; oba proizlaze iz jedne te iste kon-
cepcije pa se onda razdvajaju«, veli Miss Harrison u ve¢ spomenutoj
knjizi."

7 llijada, Pjevanje osamnaesto. 497—509.

8 Paideia 1, str. 14.

9 Mozda iz istog korijena potje¢e i ve¢ spomenuti Urim.
10 Themis, str. 528.



Prastaru vezu izmedu prava, Zdrijeba i igre na sre¢u mozemo viSes-
truko promatrati i u predaji germanskih naroda. Sve do dana danasnje-
ga rijeC lot u holandskome oznacuje ono S§to je odredeno buduénoséu,
ono S§to je nekome dosudeno, Sto mu je »sudeno« — dakle, sudbinu —
kao i izvanjske znakove izgleda na sreéu, tj. najkracéu ili najdulju Zzigicu,
ili pak sre¢ku. Jedva se moze razluciti koje je od ta dva znacenja izvor-
nije: u miSljenju prastarog doba ona se stapaju jedno s drugim. Zeus
drzi vagu pravde bozje, Azi kockom odluc¢uju o sudbini svijeta." Rijec
bozja govori ishodom nekog okrSaja ili nekog oruzanog sukoba isto
onako kao i ishodom simbola igre. DanaSnje gatanje iz karata duboko
je utemeljeno joS u proslosti, pa i u samome ljudskom duhu. Oruzani
sukob prati katkada bacanje kocke. Dok se Heruli bore s Langobardi-
ma, sjedi im kralj za igra¢om plo¢om, a kockaju i u Satoru kralja Teodo-
rika kod Quierzija."

Nije lako odrediti shvadanje bozje presude u duhu naroda koji se po
njoj ravna. Na prvi nam se pogled moZe Ciniti kao da su vjerovali da bo-
govi ishodom borbe ili bacanja kazuju na ¢ijoj je strani istina, ili kamo
smjera njihova volja. Medutim, nije li to interpretacija iz nekoga kasni-
jeg stadija? Nije li polaziSte zapravo samo natjecanje, igra za pobjedu u
njemu? Uspjeh igre na sreé¢u za sebe i po sebi sveta je odluka. To vrijedi
i onda kada pravilo glasi: u slucaju jednakog broja glasova odlucuje
kocka. Tek u kasnijoj fazi religioznog izrazavanja nastaje formulacija:
istina i pravednost objavljuju se ako padom kocke ili pobjedom u igri
upravlja bozanstvo. Kad Ehrenberg veli: »Svjetovni sud izrasta iz suda
boZjeg«,” tada mi se ¢ini kao da je tu pretpostavljen &itav niz ideja, koji
nije historijski. To bi moralo glasiti ovako: i pravosude i sud bozji kori-
jene se u odluc¢ivanju agonalnom praksom, te kona¢nu presudu izri¢u
kocka ili borba. Borba na pobjedu ili poraz u sebi je sveta. Oduhovi li se
ona formuliranim pojmovima pravde i nepravde, uzdize se time u pod-
ruéje pravosuda, a promotrimo li je u svjetlu postojeéih predodzaba o
bozanskoj mo¢i, uzdize se u podrucje vjerovanja. Ali, pri svemu tome
primaran je oblik igre.

Natjecanje za pravdu

Parnicenje je takmicenje, ¢esto u obliku utrke ili oklade. U naSe raz-
matranje opet se uvla¢i pojam igre, oklada. Potlach tvori primitivan
sustav pravnih odnosa. Izazivanje dovodi do pogodbe." Neovisno o po-

11 Vidi na str. 82

12 Paulus Diaconus, Hist. Langob. 1[I, 20; Fredeganus chronicarum liber(Mon. Germ.
Hist. SS. rer. Merov. II, str. 131), usp. 1V, 27. — O iskuSavanju sudbine kockom vidi dalje:
H. Brunner—C. von Schwerin, Deutsche Rechtsgeschichte 1P, Leipzig 1928, str. 533 i d.

13 V. Ehrenberg, Die Rechtsidee im frihen Griechentum, Leipzig 1912, str. 75.

14 Davy, La Foiejuree, str. 176.126, 239 i dr.
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tlachu i o priznatome bozjem sudu, u mnogim prastarim pravnim obica-
jima mozemo opet naéi takmicenje za pravdu, tj. za odluku i priznanje
o stabilnim odnosima, a povodom odredenog posebnog slu¢aja. Mnogo
toga Sto je Otto Gierke bez poblizih objaSnjenja sabrao pod naslovom
Humor u pravosudu i $to je smatrao slobodnom igrom narodnog duha,
nalazi svoje pravo objaSnjenje tek u okvirima pravnih zasada kojima je
podrijetlo agonalno. Duh naroda sasvim sigurno igra, ali u jednom
znatno dubljem smislu nego §to to pretpostavlja Gierke, i to igranje pu-
no je ozbiljnosti. Tako se, npr., u starogermanskim pravnim obicajima
granice nekog seoskog okruga ili zemljiSta ponekad odreduju utrkom
ili bacanjem sjekire. Ili ¢e pak netko dokazati svoje pravo bilo tako da
zavezanih ociju dotakne neki pr.edmet ili neku osobu, bilo da okrece ili
kotrlja jaje. Sve te sluCajeve mozemo svrstati u podrucje pravnog odlu-
¢ivanja putem odmjeravanja snage ili putem igre na sreéu. U arapsko-
me se rije¢ za zalog, gara’, tvori od korijena koji oznaduje zdrijeb ili

Zacijelo nije nikakav slu¢aj da pri izboru nevjeste ili Zenika natjeca-
nje igra neobi¢no vaznu ulogu. Iza engleske rije¢i za sklapanje braka,
wedding, pa i iza holandske rijeCi bruiloft, otvara se dalekosezni tok
tradicije povijesti prava i kulture. Engleska rije¢ govori o »okladi«, o
simbolickome zalogu kojim se netko obavezuje na odrzavanje skloplje-
ne veze.” Bruiloft jo§ uvijek svjedodi o tréanju, tj. o utrci za nevjestu, a
ta utrka moze tvoriti ispit ili jedan od ispita o kojima je ovisilo sklapa-
nje braéne veze.” Danaide su osvajali utrkom, a taj primjer nasao je
sljedbenika i u povijesno doba. Predaja govori o takvom natjecanju i za
Penelopu.””  Ovdje nije vazno to da li se takav dogadaj prepri¢ava kao
saga ili-mit, ili ga se moze dokazati i kao zbiljski obi¢aj. Vazno je to da
ta predodzba o utrci za nevjestu postoji. Vjencanje je, kako se to veli u
etnologiji,.odredeni »contrat a epreuves«, »apotlach custom«. Mdhdbha-
rata opisuje odmjeravanje snage, kroz koje imaju proéi prosci Draupa-
dl, Ramayana to isto s obzirom na Situ, a Pjesma o Nibelunzima odmje-
ravanje snage za vrijeme prosidbe Brunhilde.

Ali, da bi dobio nevjestu, prosac mora poloZziti ne samo ispit snage
ili hrabrosti. Katkada teSkim pitanjima ispituju i njegovo znanje. U opi-
su sveCanih igara anamskih mladiéa i djevojaka, §to nam ga daje Nguy-
en Van Huyens, veliku ulogu igra natjecanje u znanju i okretnom odvra-
¢anju. Djevojka s mladi¢em ponekad odrzava pravi pravcati ispit. U Ed-
di, doduse u nesto izmijenjenu obliku, ispit znanja radi dobivanja ne-

15 Ista rije¢ postoji i u srednjonizozemskome kao wedden, vjerovati.

16 Isto i u anglosaksonskom brydhleap, staronordijskom brudhlaup, starovisokonje-
mackom briitlouft.

17J. E. Harrison, Themis, str. 232. Primjer u jednoj nubijskoj pripovijesti u: Frobeni-
us, Povijest africke kulture, str. 429.
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vjeSte susreéemo u pjesmi o Alvisu, u kojoj Thor premudrom patuljku
obedaje svoju kéer, jer mu je ovaj znao odgovoriti na njegova pitanja o
tajnim imenima nekih stvari”.

Sud i oklada

Prijedimo sada s natjecanja na okladu, koja je opet u tijesnoj vezi sa
zavjetom. Element oklade izrazava se u pravnom procesu dvojako. Naj-
prije se pokreta¢ procesa »nadmedée« za svoje pravo tj. on izaziva protiv-
nika stavljanjem uloga, gagea, vadiuma, kako bi ovome osporio njegovo
pravo. Sve do devetnaestoga stoljeéa englesko je pravosude poznavalo
dva oblika gradanskog postupka, koji su se nazivali »wager«, doslovce
»oklada« (Wette): wager of battle, kad zaradena stranka nudi sudski
dvoboj, i wager of law, kad se ona obavezuje da ¢e odredenoga dana za-
kletvom potvrditi svoju nevinost. Iako se ti oblici ve¢ odavno nisu pri-
mjenjivali, oni su ukinuti tek 1819. i 1833. lako ve¢ i proces ima znacaj
oklade, uza nj postoji i obi¢aj da se i gledaoci klade na ishod parnice, i
to u onom smislu u kojemu tu rije¢ obi¢no shvaéamo. Koliko je meni
poznato, u Engleskoj se kladenje na ishod nekog procesa zadrzalo do
dana danasSnjega. Dok je Anne Boleyn sa svojim suokrivljenicima staja-
la pred sudom, u Tower Hallu su se pod dojmom mudre obrane njena
brata Rochforda kladili jedan prema deset da ¢e biti oslobodena. U
Abesiniji je kladenje na presudu bilo utvrden ¢in sudskog zasjedanja iz-
medu govora obrane i preslu$avanja svjedoka.”

Medu sudskim procesima lucili smo tri oblika igre: igra na srecu,
natjecanje ili kladenje, i borba rijeima. Sukob rije¢ima po samoj nara-
vi stvari ostaje sudski proces, pa i onda kada je kasnijim kulturnim raz-
vojem, potpuno ili djelomice, prividno ili zbiljski, izgubio svoja igracka
obiljezja. Za nasu temu vazno je samo arhai¢ko razdoblje borbe rijeci-
ma, kad u pravnom smislu na odluku jo§ ne utjeCe najsnazniji dokaz,

18 Cini se da se u »Fjolsvinnsmal« taj motiv joS viSe izmijenio, jer ovdje mladié, koji
se upustio u pogibeljnu prosidbu mlade, postavlja pitanja divu koji ¢uva djevojku.

19 W. Blackstone. Commentaires on the Laws of England, ed. Kerr. 111, London 1857,
str. 337 i d. Profesor Van Kan upucuje me u rimskom pravu na actio per sacramentum.
koji se koncem republikanskog doba »pretvorio« u okladu u korist fiskusa. Svaka od dvi-
ju strana kladila se odredenom svotom novca da ¢e njoj pripasti, pravda, a ta je svota na-
kon presude dospijevala u drzavnu blagajnu. Nije li mozda oklada tom obliku parni¢enja
svojstvena od samog pocetka?

20 Enno Littmann, Abessinien, Hamburg 1935, str. 86. I za vrijeme talijanske okupa-
cije parni¢enje je ostalo strast, sport i zadovoljstvo urodenika. Prema jednim engleskim
novinama, okruznog je suca posjetio neki ¢ovjek, koji je dan ranije izgubio parnicu. Vrlo
zadovoljan, rekao je sucu: »Znate, imao sam vrlo loSeg advokata, ali ipak bih Vam se Zelio
zahvaliti: za svoj novac ne$to sam sebi priustio.«
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ve¢ najoStrija i najubojitija psovka. Agon se ovdje oclituje gotovo isklju-
¢ivo teznjom da se suparnici medusobno nadmase $to probranijim po-
grdama, te da nastoje ostati nadmoénima. O samom natjecanju u kude-
nju kao o izdvajanju pojedinca iz drustva, a za volju Casti i ugleda, govo-
rili smo veé ranije, kad smo se bavili rijeCima psogos, iambos, mufacha-
ra, mannjafnadr i dr. Prijelaz od joute de jactance o sebi do natjecanja
u kudenju kao sudskog postupka nije ¢vrsto omeden. To ¢emo razjasni-
ti ¢im podrobnije obradimo jedan od najznacajnijih dokaza za poveza-
nost igre i kulture, naime, natjecanja u bubnjanju i pjevanju gronlan-
dskih Eskima. Tu nailazimo na slucaj zivoga ili bar jo§ do nedavno
odrzavana obicaja, u kojemu se funkcija kulture, koju zovemo pravosu-
de, jo§ uvijek nije oslobodila podruéja i naravi igre.”

Sudski postupak u obliku igre

Kad jedan Eskim drugome neSto zamjeri, on ga izazove na natjeca-
nje u bubnjanju ili u pjevanju (Trommesang, drum-match, drum-dance,
song-contest). Vrlo lijepo naki¢eno i u vedru raspolozenju, pleme ili
klan sastaje se na sveCani skup. Oba protivnika naizmjence pjevaju ru-
galice uz pratnju bubnja, i u njima jedan drugoga prekoravaju za nedje-
la. Pri tom izmedu opravdane optuzbe, satire koja nagoni na smijeh, i
prljave klevete uopée nema razlike. Jedan pjeva¢ nabraja, npr., sve lju-
de koje su za vrijeme nekog gladovanja pojele Zena i svekrva suprotne
stranke, Sto se sluSateljstva toliko doima da ono udari u pla¢. Uzajamo
otpjevavanje prate tjelesne muke i zlostavljanja: »okrivljeni« Krajnjom
mirno¢om, pa ¢ak i uz podrugljiv smijeh, mora dopustiti da mu protiv-
nik puse i dahée ravno u lice, da ga udara ¢elom, da mu otvara usta i da
ga vezuje uz Satorski Stap. Gledaoci s njima pjevaju pripjeve, pljesé¢u u
znak odobravanja i huSkanja stranke. Za to vrijeme drugi opet sjede i
spavaju. Kad nastane prekid, stranke se ophode kao dobri prijatelji.
Takva borbena sijela mogu se nastaviti godinama. Stranke izmiSljaju
uvijek nove pjesme i navode nova nedjela. Na kraju, gledaoci odlucuju
koga valja smatrati za pobjednika. Na to se prijateljstva u mnogim slu-
¢ajevima obnavljaju, ali se dogada i to da neka obitelj, posramljena po-
nizenjem, iseli. Moze se odvijati i viSe natjecanja u bubnjanju u isto vri-
jeme. U njima sudjeluju i zZene.

21 Thalbitzer The Ammassalik Eskimo, Meddelelser om Grenland XXXIX, 1914; Bir
ket Smith, 77ie Caribou Eskimos, Kopenhagen 1929: Knud Rasmussen, Fra Grenland til
Stille Havet 1—11, 1925/26; The Netsilik Eskimo. Report of the Fifth Thule Expedition
192124, VIII, 1, 2; Herbert Konig, Der Rechtsbruch und sein Ausgleich beiden Eskimo
Anthropos XIX/XX, 1924/25.
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Ovdje je vazno prije svega to da te borbe, u plemenima koja ih kao
obi¢aj njeguju, igraju ulogu pravorijeka. Osim borbi bubnjanjem, ta
plemena drugih oblika parnice uopée ne poznaju. One su jedini nacin ,
da se spor izgladi; za stvaranje javnoga mnijenja drugoga nacdina ne-
ma.”” U tom obliku iznose se na vidjelo i umorstva. Nakon pobjede u
borbi pjesmom ne slijedi nikakva druga presuda. Povod tim borbama
najéesée su pripovijesti Zena. Valja razlikovati plemena koja taj obicaj
poznaju kao pravni lijek, i ona u kojih se on zbiva kao vesela svetkovi-
na. Dopustena nasilja razli¢ita su: batinanje ili samo vezivanje, itd. —
Osim sukoba pjesmom, razmirice se ponekad izgladuju i pesmicama ili
hrvanjem.

Rije¢ je, dakle, o praksi kulture u kojoj se funkcija parni¢enja vrsi u
krajnje agonalnom obliku, a u isto vrijeme je i igra u najcistijem raspo-
loZenju. Vazno je razveseliti sluSaoce. »Iduéi put«, veli Igsiavik,” »sadi-
nit ¢u novu pjesmu. Ta ¢ée biti osobito vesela, a svog ¢u protivnika pri
tom vezati uz kolac.« Borbe bubnjanjem najée$ée su zadovoljstvo u Z-
votu tog drustva. Kad nema razmirica, zapod¢inju ih i radi $ale. Kao oso-
bito umijeée pjevaju ih ponekad i u zagonetkama.

Od borbe bubnjanjem ne razlikuju se mnogo ni satiri¢cko-humoris-
ticke sudske sjednice radi kaznjavanja svakovrsnih prijestupa, pogoto-
vu onih seksualne naravi. Susre¢emo ih u mnogim narodnim obicajima
germanskih zemalja, npr., u obiaju gonjenja zobiStem i dr. Te se sjed-
nice odvijaju radi pustog lakrdijanja, ali katkada su ih shvadali sasvim
ozbiljno, kao npr. »svinjski sud« mladih ljudi u Rapperswilu, poslije ko-
jega su ih pozivali u Malo vijeée.”

Ocito je: govoreéi o eskimskim borbama u bubnjanju, kreéemo se is-
tim podrucjem kao §to je ono potlacha, natjecanja u razmetanju i kude-
nju u starih Arapa, staronordijskog Mannjafnadr, podrucjem rugalica
(»Neidsang«)" ili kineskih natjecanja. Isto tako, olito je da to podrudje
nije, bar ne izvorno, podruc¢je suda bozjega u pravom smislu te rijeci.
Pojam nekog suda bozanske modéi nad apstraktnom istinom ili prav-
dom mozda se i moze naknadno povezivati s spomenutim radnjama, ali
je ovdje ipak prvotno odlucivanje agonom kao takvim, a to znaci odludi-
vanje o ozbiljnim stvarima u igri i putem nje. Eskimskom je obicaju
osobito blizak arapski nifar, ili munafara, borba za slavu i Cast pred iz-
bornim sucem. S tog stanoviSta valja tumaciti i latinsku rije¢ iurgium,
iurgo. Ona je nastala iz oblika ius-igium, od ius i agere, dakle je isto Sto

22 Birket Smith u citiranom djelu na str. 264. preoStro povlaci granicu izmedu -judi-
cial proceedings« kad o Caribou Eskimima tvrdi da pjevacke borbe u njih toga znacenja
nemaju, jer da su one sluiile tek kao »a simple act of vengeance...or for purpose of secu-
ring quiet and order«.

23 Thalbitzer, cit. djelo, str. 303.

24 Stumpf], cit. djelo, str. 16

25 Cilj nidsonga bio je obe§lastiti protivnika zlonamjernim ruganjem.
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i parni¢enje, a mozemo je sravniti s /litigium, $to doslovce znaci »svada-
nje«. lurgium dakle oznacuje i proces, tj. sam njegov tok, a i kudenje,
borbu rije¢ima, psovanje, te upuduje na razdoblje u kojemu se sudski
proces uglavnom jo§ uvijek svodi na natjecanje u kudenju. Arhilohove
pjesme protiv Likamba u neku ruku sliCe eskimskom sukobu bubnja-
njem, te ¢emo u tom svjetlu lakSe pojmiti i Arhilohov lik. S tog gledista
mogu se izdaleka promatrati i Hesiodove opomene i prijekori upuéeni
njegovu bratu Persesu. Jaeger ukazuje na to da politicka satira u Grka
nije bila samo propovijedanje morala te da nije sluzila tek osobnoj
mrZnji, ve¢é mora da je isprva vriila dru§tvenu zadaéu.”® MoZemo mirno
reéi: onu zadadéu koju u Eskima vrSi borba bubnjanjem.

Uostalom, razdoblje u kojemu se ne moZze razlikovati govor na pro-
cesu i natjecanje u kudenju nije joS sasvim nestalo ni u epohi klasi¢ne
kulture. Umijeée sudskih govora u cvjetno doba Atene jo$ je uvijek u
znaku natjecanja u retorskoj spretnosti, i u njemu su bila dopuStena
sva umijeéa i sva sredstva uvjeravanja. Sud i politi¢ka tribina zapravo
su i vrijedili kao mjesta na koja je umijeée uvjeravanja i spadalo. S rat-
ni¢kim nasiljem, pljackom i tiranijom to je umijeée sacinjavalo »lov na
ljude«, a tu su definiciju izrekli sugovornici Platonovih »Sofista«.”” So-
fisti su za novac poucavali kako se neSto slabo moze uciniti jakim. Mlad
politi¢ar znao je zapoceti karijeru optuzbama na nekom sablaznjivom
procesu.

I u Rimu je pred sudom dugo vremena bilo dopusSteno svako sred-
stvo koje je suprotnu stranu dovodilo do poraza. Stranke su se oblacile
u zalobni¢ke haljine, uzdisale i naricale, pozivale se na blagostanje
drzave, dovodile §to veéi broj klijenata radi snaznijeg dojma, ukratko:
¢inilo se sve ono §to se jo§ i danas pokatkad &ini.”*

Stoici su rjecitosti pred sudom pokusali oduzeti igracki znacaj, i us-
kladiti je s njihovim strogim normama istinitosti i dostojanstva. Ali Ru-
tilius Rufus, prvi koji je to novo shvacéanje pokusSao provesti u djelo, iz-
gubi proces i bi prognan.

26 Paideia, str. 169.

27 Sofist, 222 D (v. Rowoltovi Klasici, sv. 39. — nap. njem. izd; prijevod M. Sironida,
»Naprijed«, Zagreb 1975 — ur.)

28 Cicero, De oratore 1, 229 sq. Sjetimo se samo onoga odvjetnika koji je u Haup-
tmannovu procesu lupao po Svetom pismu i mahao ameri¢kom zastavom, ili na njegova
holandskog kolegu koji je usred nekog uglednog krivi¢nog procesa razderao izvjestaj o
nalazu psihijatra. — Usp. Littmannov opis jednog abesinijskog sudskog procesa, cit. dje-
lo, str. 86: »Tuzilac razvija svoju optuzbu brizljivo prostudiranim i spretnim govorom.
Humor, satira, prigodne poslovice i uzrelice, zajedljive aluzije, iznenadan bijes, hladan
prijezir, Zivahna mimika, a potom opet izazovan urlik... sve to ima pridonijeti da podrzi i
osnazi optuzbu i pokopa optuzenoga.«
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5. Igra i rat

Borba prema pra vilima jest igra

Otkada rijec¢i za borbu i igru postoje, borbu su rado nazivali igrom.
Svojevremeno smo veé postavili pitanje' radi li se ovdje o metafori u
strogom smislu te rijeci, te smo vjerovali da na to pitanje moramo od-
govoriti nije¢no. Pokatkad se ¢ini da se oba pojma uistinu isprepleéu.
Svaka borba, vezana pravilima koja je ograni¢uju, posjeduje ve¢ samim
tim ozakonjenim redom bitna obiljezja igre, pa se ¢ak i olituje kao oso-
bito intenzivan, energi¢an, a u isto vrijeme i zaista stvaran oblik igre.
Stenad i djeCaci bore se »za Salu« prema pravilima koja ogranicuju
upotrebu sile, pa ipak, granicu dopustenoga u igri ne treba povuéi kod
prolijevanja krvi, pa ¢ak ni kod ubojstva. Srednjovjekovni turnir bio je
doduse ogledni okr$aj, dakle igra, ali u svome prvotnom obliku on mo-
ra da je bio »krvava bitka«, te da se ova bila do same smrti, upravo kao
i »igranje« mladih ratnika Abnera i Joaba. Pa i iz nedavne povijesti, iz
godine 1351, poznat je jedan okrSaj, koji doduSe nisu izri¢ito nazivali ig-
rom, ali je on na nju znatno podsje¢ao, naime slavni »Combat des Tren-
te« u Bretagni, a s njim se moze usporediti i Disfida di BarJetta iz godi-
ne 1503, u kojoj se medu sobom borilo trinaest talijanskih i francuskih
vitezova.” Kao &inilac kulture borba u svako doba pretpostavlja ograd-
bena pravila, te stoga do odredenog stupnja zahtijeva priznavanje ig-
rackog znacenja. O ratu kao ¢imbeniku kulture moze se govoriti sve do-
tle dok se on vodi unutar kruga u kojemu se pojedinim strankama pri-
znaje ravnopravnost. Vodi li netko rat protiv skupina koje zapravo ni
ne priznaje ljudima, ili im barem ne priznaje ljudska prava, bilo da ih
naziva »barbarima«, »vragovima«, »poganima« ili »krivovjercima«, ta-
da taj rat moze opstati unutar granica kulture tek ako skupina za volju
vlastite Casti nametne sebi neka ograni¢enja. Sve do naS$ih dana rat
smo mogli smatrati za faktor kulture sve dotle dok je jedna zajednica

1 str. 60.
2 str. 99; usporedi i moju knjigu Jesen srednjeg lijeka, 4. izd., Stuttgart 1938. (prije-

vod, 2. izd., »Naprijed«, Zagreb 1991. — ur.)
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drugu priznavala »ljudima« s pravima i zahtjevima na »ljudski« postu-
pak, te dok je ratno stanje otvoreno razlikovala, s jedne strane, od mir-
nodopskoga — i to objavom rata — a, s druge, od zloCinacke sile. Tek se
teorija totalnog rata do posljednjih ostataka odrice igrackoga u ratu, a
samim tim i kulture, pravde, te ¢ovjecnosti uopce.

Polazeéi od uvjerenja da se ve¢ u samom agonu ocituje karakter ig-
re, javlja se odmah i pitanje koliko mozZemo rat oznacliti agonalnom
funkcijom drustva. Citav niz oblika borbe moZemo odmah zapostaviti
kao neagonalan; napad, zasjeda, razbojni¢ki pohod i istrebljenje, ni jed-
no od toga ne moZzemo smatrati agonalnim oblikom borbe, pa ni onda
kad mogu posluziti agonalnom ratu. S druge strane, i konacni cilj rata:
osvajanje, pokoravanje, ovladavanje nekim drugim narodom, takoder
je izvan podrudja natjecanja. Agonalne pobude djeluju tek od onog Casa
kad zaraéene strane jedna drugu smatraju suparnicima u borbi za stvar
na koju obje imaju pravo. Pa i onda kada bi se iza njihove Zelje za bor-
bom imala skrivati glad, Sto se doduSe rijetko dogada, rat je njima
stvar svete duznosti, Casti ili odmazde. Cak i u razvijenijim kulturnim
odnosima, pa i onda kada drzavnici planiraju rat i smatraju ga pita-
njem vlasti, teznja za materijalnom modéi u veéini sluCajeva podredena
je uistinu vi§im motivima, kao $to su: ponos, ¢ast, ugled, te slavlje zbog
nadmodi ili prevlasti. Bit svih velikih osvajackih ratova od staroga vije-
ka pa sve do danas dade se objasniti tim potpuno shvatljivim pojmom
slave daleko prije nego bilo kakvim jasno postavljenim teorijama pri-
vrednih snaga i politickim razmatranjima. Suvremene provale odusev-
ljenja za rat, koje su nam na Zalost i preCesto poznate, vradaju se zapra-
vo babilonsko-asirskome shvaéanju rata kao bozanske zapovijedi za vo-
lju svete slave.

Natjecateljski znacaj drevnog rata

Znacaj igre, koje se prirodno vezuje uz rat, najneposrednije dolazi
do izrazaja u nekim njenim arhai¢kim oblicima. U jednoj fazi kulture, u
kojoj se, poput svetinja, u istom pojmovnom podrucéju nalaze sudska
rasprava, lutrija, igra na sre¢u, oklada, izazivanje, borba i boZja presu-
da, a to smo pokusSali odrediti veé ranije, u taj isti krug predodzaba mo-
rao bi, primjeren svojoj biti, uéi i rat. Rat se vodi zato da bi se iskusava-
njem pobjede ili poraza doznala odluka koja bi vrijedila kao sveta. Um-
jesto za sudskom raspravom, za kockom, ili za proro§tvom sudbine pu-
tem zdrijeba, Sto sve moze ocitovati volju bogova, poseze se za oruza-
nom silom. Ishod ée razjasniti bozanski sud, sudbina. U rije¢i ordale,
engleski ordael, koja odgovara nasemu »sud« (Urteil), ne izrice se po-
sebna veza s bozanstvom. Svaka presuda iznesena u pravilnu obliku
sud je bozanske modi. Tek na drugom mjestu tehni¢ki pojam suda boz-
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jega povezuje se s iskuSavanjem tajanstvene modéi. Da bismo tu vezu
to¢no razumjeli, ne smijemo se obazirati na nasSu podjelu religije i poli-
tike. Ono §to mi nazivamo »pravdome«, arhai¢ko miSljenje moze izreéi
kao »volju bogova« ili kao »nadmoénost koja je postala olitom«. Isto
su tako zdrijeb, borba, nagovaranje, »sredstvo dokaza« bozje volje.
Borba je isto toliko oblik pravnog postupka, koliko i prorostvo ili ras-
prava pred sucem. Medutim, kako se svakoj presudi moZze pridati i sve-
tosno znacenje, borbu s tog stanovi§ta mozemo shvatiti i kao prorica-
nje.’

Taj nerazmrsiv sustav predocaba, koji se proteze od pravosuda do
igara na sre¢u, najjasnije ¢emo shvatiti putem funkcije dvoboja u drev-
nim kulturama. TeZnje dvoboja mogu biti razli¢ite; on moze biti i osob-
na aristeia, kao uvod u dvoboj ili uopée njegova popratna pojava, kak-
vom je veliaju pjesnici i ljetopisci, i kakva je dobro poznata u svim raz-
dobljima povijesti svijeta. U vezi s tim vrlo je karakteristi¢an Wakidi-
jev opis bitke kod Badra, u kojoj je Muhamed bio potukao KoraiSite.
Dvojica od Muhamedovih ratnika izazvaSe isto toliko junaka neprija-
teljske vojske; jedni se drugima predstaviSe, pa priznahu da su i jedni i
drugi dostojni protivnici. U svjetskom ratu aristeia je ponovo ozivjela u
obliku izazova S§to su ih slavni letadi bacanjem pisama upudivali jedni
drugima. Osobni dvoboj moZe sluziti u proroStvu, a ono je tada predig-
ra ishodu borbe. U tom obliku poznat je i u zivotu kineskog i u zivotu
germanskog drustva. Pred pocetak bitke najhrabriji izazivaju neprijate-
lja. Bitka sluzi isku$avanju sudbine. Prvi okr$aji su djelatni predznaci.’
Ali, dvoboj moZe nadomjestiti i &itavu bitku. Kad su Vandali u Spanjol-
skoj vodili rat s Alemanima, sukob su odlucila dva pojedina¢na ratni-
ka.! Nadmo¢ jedne stranke u agonu ukratko se dokazivala dvobojem.
Pokaze li se da je jedan suparnik jac¢i, objasnit ¢ée se i da je bolji: bogovi
su mu milostivi, on je dakle pravedan. Ipak, jo§ u davno doba, nadom-
jeStanje otvorene bitke dvobojem opravdali su izbjegavanjem Kkrvopro-
lica. JoS za pada Teodorika MerovinSkog kod Quierzyja na Oisi ratnici
su govorili: »Bolje da pogine jedan nego ¢&itava vojska.«’ Kad se u kas-
nome srednjem vijeku kojom prigodom povela rije¢ o kakvom sjajnom
i sveCanom, do pojedinosti pripremljenom dvoboju, u kojemu bi dva

3 Nije sasvim jasno kako valja shvatili podrijetlo holandske rije¢i za rat, oorlog: ona
u svakom slucaju spada u sakralnu sferu. Znacenje starogermanskih rije¢i, koje odgova-
raju rijeci oorlog, koleba izmedu rata, sudbe koja se nekome »dosuduje«, te nekog stanja
poslije razrjesenja zakletve; nije. medutim, posve sigurno da li se u svim tim slu¢ajevima
radi o istoj rijeci.

4 J. Wellhausen, Mohammed in Medina, Berlin 1882, str. 53,

5 Granet, Civilisation, str. 313, usp. J. de Vries, »Povijest starogermanskih religija« I,
Berlin 1934, str. 258.

6 Gregor. Turon. (SS. rer. Merow. Mon. Germ. Hist.) 11, 2.

7 Fredegar, (cit. djelo) IV, 27.
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kralja ili kneza imala izgladiti svoju »quereile«, na prvome je mjestu iz-
rijekom stajao ovaj motiv: »pour eviter effusion de sang chrestien et la
destruction du peuple«.’ Pa ipak, u taj &vrsto ukorijenjen obicaj uklju-
C¢ena je stara predodzba o sudskom postupku, koji se zakonski rjeSavao
u tom obliku. On je ve¢ odavno postao medunarodnom komedijom, is-
praznim ceremonijalom, ali ustrajanje na tom obliku, i ozbiljnost ko-
jom se on provodio, jo$ je uvijek odavala podrijetlo iz starih svetih obi-
¢aja. Jo$ je Karlo V dva puta u potpunoj formi izazivao na dvoboj Fran-
coisa I, a taj slucaj nije bio i posljednji.

Sudski  dvoboj

Dvoboj koji zamjenjuje bitku jedva da se razlikuje od sudskog dvo-
boja. Poznato je kakvu je znacajnu ulogu sudski dvoboj igrao u zakoni-
ma i obi¢ajima srednjovjekovlja. Sporno pitanje: valja li ga, zajedno s
Brunnerom i drugima,'’ shvatiti kao boZju presudu ili, zajedno s Schré-
derom i ostalima,'' kao dokazno sredstvo medu mnogima drugima, to
pitanje uvelike gubi na zna¢enju promatramo li samu bit borbe, tj. pro-
matramo li je kao posveéeni agon, koji koliko kao takav dokazuje prav-
du, toliko ocituje i naklonost bogova.

lako se sudski dvoboj ponekad vodio do samoga krvavog svrietka,"’
on ve¢ u samome pocetku oclituje sklonost da istakne svoje formalne
strane u prvi plan, te tako naglasi svoj igracki znacaj. Veé njegov ritual-
ni znacaj odaje moguénost da ga vode i unajmljeni borci; upravo ¢in
sakramenta i dopus$ta zastupni$tvo. Pa i ograni¢avanje na dopuStena
oruzja te posebne otezavajuée okolnosti, putem kojih se nejednakim
borcima nastoji pruziti jednake moguénosti — npr. muskarac Kkoji u
borbi protiv Zene mora stajati u jami — sve to spada u igru oruzjem. Po-
§to se ¢ini da se u kasnome srednjem vijeku sudski dvoboj u pravilu od-
vijao bez veéih ozljeda ili pak da je postao nekom vrsti sportske prired-
be, pitanje je valja li to smatrati ograni¢avanjem na igracki oblik, ili
pak, nije li mozda taj igraCki znacaj, koji ne iskljucuje ni krvavu zbilju,
ve¢ utemeljen u biti tog obicaja.

Posljednji trial by battle u nekom gradanskom postupku pred Court
of Common Pleas odrzavao se 1571. na odredenoj povrSini od Sezdeset

8 Usp. moju knjigu Jesen srednjeg vijeka, str. 123

9 Uz navedene podatke v. joS Erasmus Schets Erazmu Rotterdamskome, 14. VIII
1528, Erasmus: Opus epistolarum VII, no. 2024, 38 sq., 2059, 9.

10 H. Brunner — C. von Schwerin, cit. dj., str. 555.

11 R. Schroder, Lehrbuch der Deutschen Rechtsgeschichte, 5. Auflage, Leipzig 1907,
str. 89.

12 Usp. Jesen srednjeg vijeka, str. 127.



C¢etvornih stopa, koja je toj svrsi bila i namijenjena, i to na Tothill Fiel-
ds kod Westminstera. Borba je smjela trajati od sunceva izlaska pa sve
dok se ne bi pojavila prve zvijezde, osim ako se jedan od dvaju boraca
ne bi priznao pobijedenim, izgovoriv§i »straSnu rijeC« craven. 'Suparni-
ci su se borili Stitom i Stapom, kao Sto se to propisuje veé¢ u karolin-
§kom Kapitularu. Citava ceremonija, kako je naziva Blackstone, »nali-
kuje uvelike na atletske priredbe prigodom narodnog veselja na selu« "

Ako je sudskom dvoboju, pa i sasvim fiktivnom knezevskom dualu,
element igre izrazito svojstven, svojstven je i obi¢nim dvobojima, kakve
u velikom broju susre¢emo u evropskih naroda sve do dana danasnje-
ga. Osobni dvoboj osveéuje oskvrnutu cast. Oba ta pojma, i oskvrnudée
javne Casti i potreba za njenim osveéivanjem, bez obzira na njihovo op-
¢enito i neoslabljeno psihologijsko i drustveno znacenje, pripadaju izri-
¢ito arhaickoj sferi kulture. Svoju punovrijednost valja dokazati pred
javnos$éu, ali dolazi li njezino priznavanje u pitanje, valja je potvrditi pa
i iznuditi putem agona. Pri priznavanju te osobne Casti nije rije¢ o tome
da li se ona oslanja na pravdu, istinitost ili na neke druge eti¢ke princi-
pe. U igru se stavlja drustveni ugled kao takav. Ovdje moramo voditi
brigu o tome, korijeni li se osobni duel u sudskom dvoboju ili ne. U biti,
uvijek je to vje¢no natjecanje za ugled, ¢ija prvotna vrijednost obuhva-
¢a pravo i mo¢é. Osveta zadovoljava osjecaj Casti, koliko god taj osjelaj
ponekad bio uvjetovan pokvareno$éu, prijestupnoséu i boleséu. Veé
smo ranije bili vidjeli da se lik Dike katkada ne moZe jasno razlikovati
od Tyche, Fortunae. Na isti se naCin ona u helenskoj ikonografiji stapa
s likom boZice Nemesis, »osvete«." Sudska presuda i dvoboj pokazuju

u dasebitnopodudarajuinatajnacinstoovaj, kao nisudski dvoboj, ne
namecée duznost krvne osvete rodbini kojoj je netko poginuo, naravno,
pod uvjetom da se dvoboj odvijao po pravilu.

U vremenima Kkoja su obiljezena izrazitim plemiéko-ratni¢kim zna-
¢ajem dvoboj se mogao razviti i do najkrvavijih oblika. U to doba su-
parnici su se u pratnji sekundanata piStoljima borili u dvoboju na ko-
njima. Takav oblik dvoboja preuzela je Francuska Sesnaestoga stoljeca.
Zbog beznacajne razmirice izmedu dvojice plemic¢a Cesto je dolazilo do
krvavih sukoba Sest do osam ljudi. Sekundarni su morali sudjelovati za-
klev§i se na svoju ¢ast. O jednom takvom dvoboju izmedu tri miljenika
Henrija III i trojice plemiéa s dvora vojvode od Guisea govori Montaig-
ne. Richelieu se borio protiv tog obicaja, pa ipak u doba Louisa XIV
zrtvom ih je pao ne bas malen broj. S druge strane, on potpuno odgova-
ra sakralnom karakteru koji je svojstven i biti obi¢nog dvoboja, kada

* Rije¢ koja se upotrebljavala za objavljivanje predaje; danas znadi »kukavica« (nai
prev.)

13 Blackstone, cit. djelo str. 337 i d.

14 Harrison, Themis, str. 258.
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borbi nije svrha smrt, kada se dapace misli da je ¢ast zadovoljena ¢im
potece krv. Stoga moderni francuski dvoboj, koji se u pravilu nakon ra-
njavanja ne nastavlja, ne valja shvatiti kao neko smijeSno slabljenje oz-
biljnih obifaja. Dvoboj je u biti ritualni oblik igre, on je ozakonjenje
umorstva iznenada pocinjena u neukrotivu bijesu. Mjesto na kojemu se
on vodi jest igraliSte; oruZzje mora biti sasvim jednako; zapoclinje se i
prestaje na dati znak; broj hitaca ili navala propisan je. I samo kao pro-
lijevanje krvi on potpuno odgovara zahtjevu da ¢ast mora biti osveéena
krvlju.

Sakralni i agonalni znacaj drevnog rata

U pravome ratu agonalni se element ne moze to¢no odrediti. Cini se
da su ga u najstarijim razdobljima kulture pri borbi plemena ili pojedi-
naca potisnuli neagonalni oblici. Oduvijek su postojali razbojni¢ki na-
padi, podmukla ubojstva, te lov na ljude, bilo to zbog straha, zbog gla-
di, zbog religioznih predodzaba ili zbog krvoZednosti. Ali, o pojmu rata
mozemo govoriti tek tada kad se neko posebno sveCano stanje opdeg
neprijateljstva po¢ne luditi od pojedinaénih razmirica, pa, u odredenoj
mjeri, i od obiteljskih zadjevica. Takvo luCenje premjesta rat ne samo u
podrudéje svetosti ve¢ i u podrucje agona. On se uzdize do svetinje, do
nekog opéeg odmjeravanja snage, do sudbinske odluke, ukratko: pri-
druzuje se podrucju prava, zdrijeba i ugleda, a ovi se jo§ ne razlikuju je-
dan od drugoga. Medutim, on se time uzdize i u podrucje Casti. Postaje
svetom uredbom, te je stoga obavijen svim duhovnim i materijalnim
uresima kojima pleme raspolaze. Time ne Zelimo reéi da se rat tada uvi-
jek vodi prema odredbama kodeksa casti, i u oblicima kulturnoga ¢ina.
Gruba sila dokazuje odsad svoju moé¢. Rat se promatra u svjetlu svete
duznosti i Casti, te se do odredenog stupnja u tom obliku i odvija. Ali
Cesto je teSko istraziti koliko su te predodzbe utjecale na vodenje rata i
njime ovladale. Veéina onoga §to smo o tome doznali iz povijesnih izvo-
ra osniva se na knjizevnim videnjima borbe, kakvima su ih suvremenici
ili potomci zabiljezili u epskim pjesmama ili ljetopisima. S njima se mi-
jesaju i lijepi opisi, te romanti¢ke ili herojske mastarije. Pa ipak, po-
gre$no bi bilo vjerovati da je sve to oplemenjivanje rata, poSto je uzdig-
nut u podruéje rituala i morala ili u esteti¢ki svijet maste, bilo samo
ljepsi privid ili zaklon same grozote. Iz tih predodzaba o igri za Cast i
vrlinu izrastao je, pored pojma viteStva, i pojam medunarodnog prava,
a iz oba njih potekao je i pojam cCiste CovjeCnosti.

Agonalni, tj. igracki element u ratu neka sada osvijetle pojedini pri-
mjeri uzeti iz razli¢itih kultura i razdoblja. A evo na Kkraju jo$ jedne oso-
bitosti, koja moze posluziti umjesto ¢itavoga niza dokaza: engleski jezik
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jo$ uvijek upotrebljava izraz to wage war, $to doslovce znaci »nadmeta-
ti se« u ratu, izazivati nekoga na ratno natjecanje na taj nacin da se u
srediSte ubaci simbolicki gage.

Iz Helade potje¢u dva primjera. Rat izmedu oba eubejska grada, iz-
medu Chalkisa i Eretrije, koji se zbio u sedmom stoljeéu, vodio se pre-
ma predaji od pocCetka do kraja u obliku natjecanja. Sve¢ana nagodba
koja je utvrdila pravila sukoba bila je zakljuena u Artemidinu hramu.
U njoj je tatno naznateno mjesto i vrijeme susreta. Sve dalekometno
oruzje: koplja, lukovi i praéke, bijase zabranjeno, i odluku su imali do-
nijeti samo macevi i kratka koplja. Drugi je primjer poznatiji: nakon
pobjede kod Salamine krenuSe Grei na Korintsku prevlaku kako bi oni-
ma koji su se u borbi najviSe istakli dodijelili nagradu, zvanu aristeia.
Vojskovode poloziSe svoj glas na Posejdonov zrtvenik, po jedan za prvo-
ga i po jedan za drugoga pobjednika. Glas za prvoga svatko je dao sam
sebi, a za drugoga veéina je izabrala Temistokla, te ovaj zadobije pre-
moé. Ali medusobna ih zavist sprijeéi da tu presudu i potvrde."” Kad He-
rodot, pri¢ajuéi o bici kod Mykale, veli da su otoci i Helospont bili na-
grada za bitku ae3la izmedu Grka i Perzijanaca, to ne mora znaciti ni-
Sta drugo do obi¢nu metaforu. O¢ito je i sam Herodot sumnjao u natje-
cateljski stav u ratu. U toboznjem ratnom vijeéu, na svom dvoru, Kser-
kses je na Mardoniusova usta Grcima zamjerao nerazumnost, jer su ovi
jedni drugima svecano navijestali rat, izabirali zatim lijepo i ravno boj-
no polje, te na Stetu i pobjednika i porazenih obiCavali odlaziti da se ta-
mo bore. Trebalo je da svoje razmirice izglade putem glasnika i poslani-
ka, a u slucaju da je bitka neizbjeziva, da izaberu neko mjesto na koje-
mu bi ih bilo najteZe napasti.'

Cini se da gotovo svugdje gdje se u knjizevnosti opisuje i hvali ple-
menit i viteSki rat, rije¢ uzima takoder i kritika, koja mu suprotstavlja
prednosti taktike i strategije. U tom je pogledu znacajna sli¢nost izme-
du kineskog ponasanja i zapadnoevropskoga u srednjem vijeku. O po-
bjedi moze biti govora tek onda — tako Granet prikazuje nalin ratova-
nja u feudalnoj Kini — kad se nakon sukoba &ast vode poveéa.” To se
ne zbiva toliko stjecajem prednosti, pogotovu ne na taj nacin da se ona
iskoriStava do kraja, veé prije svega izrazavanjem umjerenosti. Dva ple-
menita vojskovode, 7Tsin i Ts'in, stajahu nasuprot s vojskama u bojnom
poretku, ali ne boreéi se. Noéu dode Ts'inov glasnik kako bi Tsinu doja-
vio da se pripremi. »Ratnici na obje strane ve¢ dovoljno stoje! Dopusti-
te da se sutra u zoru sukobimo, pozivam Vas na to!« Ali Tsinovi ljudi za-
mijetiSe da poslanikov pogled nije ¢vrst, te da mu glas ne zvuci sigurno.

Ts'in je veé izgubio. »Ts'in nas se boji. Bjezat ¢ée! Pustite nas da neprija-

15 Herodot. VIII. 123-125.
16 1X, 101; VII. 96.
17 Granet, Civilisation, sir. 320/21.

telja zbijemo do rijeke! Zacijelo ¢emo ga pobijediti.« Ali 7Tsinova je voj-
ska mirovala te se protivnik mogao nesmetano povucéi. Cast ga je odvra-
tila od toga da poslusa takav savjet. Jer: »Ne podiéi mrtve i ranjene, ne-
¢ovje¢no je! KukaviCki je ne pricekati dogovoreni ¢as, neprijatelja na-
tjerati u $kripac...«"

Pobjednik skromno otklanja i to da na bojnome polju podigne sebi
slavoluk: »Dobro je bilo kad su stari, vrlinom prosvijetljeni, kraljevi vo-
jevali protiv neprijatelja neba, i tako zle izvrgavali javhom ruglu; ali ov-
dje nema krivaca, ve¢ samo vazala, koji su svojom smréu dokazali vjer-
nost! Zar za to slavoluk?«

Kad se podizao neki tabor, gradnja bi se brizljivo upravljala prema
odredenim stranama svijeta. Uredenje takvog tabora bilo je strogo pro-
pisano, jer su ga drzali slikom kneZevske prijestolnice. Odredbe kao Sto
je ova jasno su odavale svetosno podrudéje, u koje se sve to i svrstava-
lo.” Ne osvréimo se ovdje na pitanje moze li se sakralno podrijetlo do-
kazati i za rimski tabor, kao §to to pretpostavljaju F. Miller i drugi. Si-
gurno je da rasko$no gradeni i ukraSeni tabori kasnoga srednjeg vijeka,
kakav je na primjer sagradio Karlo Smjeli pred Neussom godine 1475,
ocito dokazuju tijesnu vezu misaone sfere turnira s mislju o vodenju ra-
ta.

Udvornost prema  neprijatelju

Iz shvadanja rata kao plemenite igre za Cast potjeCe i obicaj koji se
zadrzao sve do danas kada se rat vodi tako nefovje¢no, obi¢aj uzajam-
ne udvornosti prema neprijatelju. U tome razabiremo odredeni satiric¢-
ki prizvuk, koji joS jaCe izrazava igracko znaclenje tog obicaja. U kines-
kom feudalnom ratu protivniku se slao kréag vina koji bi sve¢ano ispi-
jali sje¢ajuéi se na iskazane poéasti u doba mira.” Protivnici su se po-
zdravljali svakojakim pocastima, izmjenjivali darove u oruzju, upravo
kao i Glaukos i Diomedes. Jo§ dok su Nizozemci pod vodstvom Fried-
richa Heinricha Oranskoga godine 1637. opsjedali Bredu®' — da navede-
mo ovdje jedan blizi primjer iz Zapadne Evrope — zapovjednik grada
naredio je da se zaplijenjena kola, u koja su bila upregnuta cetiri konja,
uljudno vrate njihovu vlasniku, grofu od Nassaua, te je za njegove voj-
nike poslao jo§ 900 guldena. Neprijatelj daje podrugljiv i pakostan sav-

18 O tom istom poku$aju da se iskoristi prednost, v. i za vrijeme borbe izmedu kralja
Sianga i carstva Cou, cit. dj., str. 320.

19 Cit. dj., str. 311.

20 Granet, cit. djelo, str. 314

21 To. medutim, nije ona opsada iz 1625. §to ju je ovjekovjecio Velasquez.
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jet: Za vrijeme Tsinove vojne protiv Coua vojnik jedne strane beskraj-
nom je strpljivo$éu pokazivao neprijatelju nac¢in kako valja izvuéi kola
iz gliba, ali je bio nagraden rije¢ima: »Pa mi nismo navikli na bjezanje
poput vas«.” Oko godine 1400. grof od Virneburga ponudio je gradu
Aachenu susret u odredeni sat i na odredenu mjestu, te predlozio da so-
bom povedu i namjesnika Jiilicha, koji je sukob i izazvao.”

Uglavljivanje vremena i mjesta bitke najvaznije je obiljeZje ratova-
nja kao ¢asnog natjecanja, te je ujedno i sudska presuda. Valja smatrati
da je naznacivanje mjesta, njemacko »Hegen« (ograditi, branjevina), is-
to §to i ogradivanje sudiSta. Ovakav opis mozemo nadi i u staronordij-
skim izvorima: tamo se bojno polje omeduje kolCi¢ima ili ljeskovim
grancicama. Ta predodzba prezivjela je i u engleskom izrazu »a piched
battle«, $to oznacuje bitku koja se odvija prema pravilima rata. Koliko
su se polja doista omedivala u ozbiljnome ratu, to je teSko utvrditi. Veé
po svojoj biti to omedivanje je predstavljalo sveti ¢in, te je prema tome
moglo biti nagovijeSteno Cisto simboli¢ki, i to bilo kakvim nanesenim
znacima koji su sluzili umjesto zbiljskog ogradivanja. Iz povijesti sred-
njega vijeka imamo mnogih primjera sveane ponude mjesta i vreme-
na. I po tome se odmah vidi da je rije¢ u prvom redu tek o formi; jer po-
nudu se u pravilu ili otklanja ili se na nju uopée ne obazire. Karlo An-
7zujski obznanio je rimskom kralju Wilhelmu Holandskome »da ¢ée ga
on glavom sa svojim vitezovima tri dana ¢ekati na livadi tik do As-
schea«.”

Godine 1332, putem glasnika sa sjajnim macem u ruci ponudio je
vojvoda Johann Brabantski kralju Johannu Ceskom kao termin za bor-
bu srijedu i jedno odredeno mjesto, moleéi ga za odgovor, te ga, u slu-
Caju preinake, uljudno zamolio i za protuprijedlog. Kralj pak, koji bija-
Se inace uzor tadasSnje pretjerane viteS§ke mode, ostavi vojvodu da ceka
na ki$i tri dana. Bici kod Crecyja 1346. prethodilo je dopisivanje, u ko-
jem je kralj Francuske predlozio engleskom kralju da izabere izmedu
dva mjesta te izmedu &etiri dana, a po Zelji i vise.” Kralj Edward odgo-
vori, da se on njegovoj zelji ne bi mogao suprotstaviti, ali da on veé tri
dana uzalud ocCekuje neprijatelja. Henrik od Trastamare zaista se i po-
vukao kod Najere u Spanjolskoj sa svoga povoljnog poloZaja kako bi po
svaku cijenu mogao pobijediti na otvorenu polju, te bude porazen.

Sakralni oblik oslabio je ovdje kod udvorne fraze, do igre s vites-
kom caséu, a da se time nije jednostavno odrekao svoga iskonskog, da-
pace svoga bitnog igrackog znacenja. Sve jaca Zelja za pobjedom u bor-

22 1Ibid., sir. 316.

23 W. Erben, Povijest rala u srednjem vijeku, 16, Beiheft zur Histor. Zeitschrift, Min-
chen 1929, str. 95.

24 Melis Stoke, Rijmkronick (uitg. W. V. Brill, Werken van der Hist. Gen, te Utrecht
N.SI. XL-XLII) ITI. 1387.

25 Usp. Erben, cit. djelo, str. 93, i Jesen srednjeg vijeka, str. 131.
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bi kocila je djelovanje obi€aja, koji se osnivao na prvotnim sadrZajima
kulture, i ondje imao svoje znacenje.

Ceremonija i taktika

Istu vrijednost kao ponuda ¢asa i mjesta bitke ima i traZzenje nekog
postojanog zacasnog mjesta u bojnome poretku, te zahtjev da pobjed-
nik na bojnom polju mora ostati tri dana. Pravo na pocetni udar, koje
se pokatkad utvrdivalo ispravom ili se rodovima i stalezima dodjeljiva-
lo kao leno, Cesto je bilo povod zestokoj svadi, koja je mogla imati i
krvavih posljedica. Takvim taStim pitanjima o prvenstvu bila je proigra-
na i prilika za pobjedu u slavnoj bici kod Nikopolja 1396, u kojoj se
izabrana vojska vitezova s mnogo buke i sjaja podigla na krizarski po-
hod, ali je do nogu bila potuc¢ena od Turaka. Ovdje nam nije bitno pita-
nje da li u neprestanom zahtjevu za trodnevnim boravkom na bojnome
polju moZzemo zapravo prepoznati »sessio triduana« iz pravosuda. U
svakom slucaju, sigurno je da uza sve te obiaje ceremonijalne i obred-
ne naravi, koji do nas dopiru iz medusobno udaljenih podruéja, podri-
jetlo rata mozemo tano prepoznati iz primitivne sfere agona, u kojoj
se neprestano zblizuju igra i borba, pravo i bacanje kocke.”

Granice do kojih se prostire princip agona

Nazovemo li agonalni i svetosni rat arhai¢kim, time ne zelim reéi da
se u ranijim kulturama svaka borba odvijala u obliku natjecanja podre-
denih pravilima, kao ni to da u suvremenom ratu svojstvu agona uopdée
nema mjesta. Za sva vremena ljudi su sacuvali ideal da se Cesto bore za
neko dobro. Ali u gruboj se zbilji taj ideal od samog pocetka pori¢e i
osakaduje. Volja za pobjedom uvijek je jaca od samosvladavanja $to ga
namece osjecaj Casti. Koliko je god ljudska kultura nastojala obuzdati
silu za koju narodi i njihovi vode vjeruju da je moraju primijeniti, Zelja
za pobjedom ipak toliko ovladava borcima da je ljudska zloéa iznova
dobila maha kako bi tu silu $to viSe uveéala. Drevna zajednica povlaci
granicu dopustenoga — drugim rijeCima: pravila igre u ratu — tik uz
sam krug suplemenika i sebi jednakih. Cast kojoj nastoje ostati vjerni
odnosi se isklju¢ivo na ravnopravne. Obje zaralene strane moraju pri-
znavati pravila, jer ona inace ne vrijede. Dokle god je rije¢ o jednakima,
u nacelu dopusStamo da nas prozme osjeéaj Casti, s kojim je povezano
natjecateljsko dusevno raspoloZenje i zahtjev za obuzdavanjem.” Ali

26 Usp. Erben, ibid., str. 100, i Jesen srednjeg vijeka str. 129.
27 Za kineske prilike usp.: Granet, cit. djelo, str. 314.
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¢im je borba usmjerena protiv onih koje smatra manje vrijednima — pa
nazivali ih barbarima ili bilo kako drugacije — svako ograniCavanje sile
prestaje, te nam se povijest ¢ovjeCanstva prikazuje uprljana odvratnim
grozotama, s kojima su se babilonski i asirski kraljevi di¢ili kao s bogo-
ugodnim ¢inom. Sudbonosni razvoj tehnic¢kih i politickih moguénosti,
koji je iSao ruku pod ruku s dubokom moralnom neukorijenjenos$éu, u
novije je doba gotovo u svakom pogledu obesnazio muc¢no podignuto
zdanje ratnog prava po kojemu se protivnika priznaje ravnopravnom
stranom, te on prema tome zahtijeva i ¢asno i poSteno ophodenje — pa
C¢ak i u oruzanom miru.

U naprednijim razdobljima kulture primitivni ideal ¢asti i plemstva,
koji se korijeni u samouljepSavanju, ustupa mjesto idealu pravednosti,
ili bolje: ovaj se nadovezuje na onaj prvi, te on, koliko god u praksi is-
pao jadan, zauvijek postaje poznatom i traZzenom normom ljudskog
drustva, koje je u meduvremenu dozivjelo razvoj u tom smislu da kla-
novi i plemena nisu viSe zajednicki boravili jedni pored drugih nego je
doslo do zajedni¢kog prebivanja velikih naroda i drzava. Medunarodno
pravo izvire iz podrucja agona kao svijest »da se to protivi Casti, protivi
pravilima«. Uspostavi li se jednom sustav promiSljenih obaveza, moral-
no zasnovanih na medunarodnom pravu, svojstvu agona u medusob-
nim odnosima drzava preostaje tek malo mjesta. Instinkt za politi¢ko
natjecanje on pokuSava uzdi¢i do osjecaja pravde. U zajednici drzava,
koja se ravna prema opéeprihvaéenom medunarodnom pravu, unutar
njena vlastitog kruga ne postoji razloga za agon. Unato¢ tome, ona nije
posve izgubila sva obiljezja zajednice igraca. Pravila obostrane ravno-
pravnosti, diplomatske forme, medusobne obaveze u pogledu drzanja
sporazuma i otkazivanja mira, sve to oblikom sli¢i pravilima igre, i to
samo onda ako kao i igra obavezuje, Sto znaci da je priznata nuZnost
jednog zajednickog ljudskog bivstvovanja koje se ravna prema pravili-
ma. Ta je igra, medutim, temelj svekolike kulture. I to obiljezje ima ov-
dje joS samo neko formalno opravdanje.

Medutim, doslo je uistinu dotle da se sistem medunarodnog prava
viSe uopcée ne priznaje kao temelj kulture. Cimjedna ili viSe ¢lanica ne-
ke zajednice drzava u praksi otkloni obaveznost prema medunarodnom
pravu te i teoretski kao jedinu normu medudrzavnih odnosa priznaje
interes i mo¢ vlastite skupine — pa zvala se ona narod, stranka, klasa,
crkva ili drzava — s tim posljednjim formalnim ostacima igra¢kog po-
nasanja sasvim se gubi i svaka kultura, te ta zajednica tone do na sam
prag prastare kulture. Time se blizimo vaznom zaklju¢ku da bez jedne
osobite potvrde u igrackom ponasSanju kultura uopée nije moguda.

Pa i u onom drustvu koje je sasvim podivljalo izgubivs§i sve pravne
obaveze, agonalni poriv nije posve iskljuen; jer, on lezi u samoj ljud-
skoj naravi. Urodena strast: biti prvi, tjera skupine da se i dalje sukob-
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Ijuju, te ih u ludom samoveli¢anju moze dovesti do nedostizivih razmje-
ra zaslijepljenosti i obmana. Bilo da hvale zastarjelu doktrinu prema
kojoj su privredni odnosi pokretacka snaga povijesti, ili pak da isti¢u
sasvim novi pogled na svijet kako bi toj strasti dali naziv i oblik, u biti
je tu uvijek rije¢ o dobiti, pa i onda kada se zna da to »dobivanje« viSe
ne moze biti »dobitak«.

Idealna predodZba o junackom Zivotu

Teznja da se natjecanjem dokaZe vlastito prvenstvo bijaSe u poceci-
ma kulture bez sumnje stvaralacki i oplemenjujuéi ¢imbenik. U stadiju
jos uvijek naivne, djecje svijesti, te zivoga osje¢aja za staleSku Cast, ona
je potakla sazrijevanje osobne hrabrosti, koja jednoj mladoj kulturi bi-
jaSe toliko neophodno potrebna. I ne samo to: iz tog neprekidnog ago-
nalnog djelovanja, koje se uvijek spaja s posvetom, izrastaju i sami ob-
lici kulture, razgranjuje se struktura druStvenog Zivota. Plemic¢ki zivot
poprimio je oblik neke uzviSene igre Casti i sr¢anosti. Medutim, upravo
zato jer se u okrutnom ratu moZze ostvariti u tako neznatnoj mjeri, on
se mora izivjeti u estetiCkoj i druStvenoj fikciji. Krvavu se silu tek ne-
znatnim dijelom moze zbiti u plemenit oblik kulture. Zbog toga duh za-
jednice uvijek iznova trazi izlaza u lijepim masStanjima o junackom Zi-
votu koji protjeCe u plemenitom natjecanju, u idealnom podrucju cCasti,
vrline i ljepote. Misao plemenite borbe odjednom postaje jednim od
najsnaznijih poticaja kulture. A kada se on veé jednom razvije do nekog
sustava ratnicke atletike, do sveCanih druStvenih igara i do pjesnic¢kog
oslikavanja odnosa u zivotu, kao, npr., u srednjovjekovnom vitestvu Za-
padne Evrope ili ujapanskom bushidu, tada sama ta mastovita predod-
zba povratno djeluje na ponasSanje u kulturi i na osobno ponaSanje te
na spremnost za akciju, i to tako da krijepi hrabrost i da zahtijeva vrse-
nje duznosti. Naravno da je sistem plemenite borbe kao Zivotnog ideala
i nacina Zivota u najviSem smislu povezan s druStvenom strukturom, u
kojoj mnogobrojno ratni¢cko plemstvo sa osrednjim posjedom ovisi o
knezevskoj moéi posveéenog ugleda, i u kojoj je vjernost gospodaru
glavni motiv njegova postojanja. Samo u jednom tako ustrojenom
drusStvenom poretku, u kojemu slobodan Covjek ne mora raditi, moze
cvasti vite§tvo, a s njim takoder i neizostavno odmjeravanje snage, tur-
nir. U takvim odnosima ozbiljnost se oCituje u igri fantasti¢nih zavjeta
na necuvena junacka djela. Tada postaju vazna pitanja o stijegu i grbu,
ulazi se u viteSke redove, drugome se osporava polozaj i prvenstvo. Za
to ima vremena i sklonosti samo feudalna aristokracija. Taj veliki ago-
nalni kompleks ideja, obiCaja i odredaba najbogatije se razgranao na
srednjovjekovnom Zapadu te u Japanu. SuStinski karakter svega toga
olituje se u Zemlji Izlaze¢eg Sunca jo§ izrazitije nego u biti kr§¢anskog
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viteStva. Samuraj zastupa miSljenje da je ono S$to je obi¢nom covjeku
ozbiljno, hrabru tek igra. Sukob u kudenju rije¢ima, o kojemu smo go-
vorili ranije, moze se uzdi¢i do plemenita viteSkog obitaja kojim borci
dokazuju koliko su ovladali junac¢kim ponaSanjem. Tom feudalnom he-
roizmu svojstven je i prezir $to ga onaj plemeniti osjeéa prema svemu
materijalnome. Japanski knez Kenshin ratovao je 4 knezom Shingenom
koji je stanovao u brdima, te je doznao da je ovome neki treéi, koji s
njim nije bio u otvorenoj svadi, sprijeCio dovoz soli. Nato Kenshin za-
povjedi svojim podanicima da neprijatelju posalju soli u izobilju, a nje-
mu je napisao: »Ja se ne borim solju, ve¢ maem.« BijaSe to joS jed-
nom dokaz vjernosti pravilima igre.

Precjenjivanje kulturne  vrijednosti rata

Izvan svake je sumnje, da je ideal viteStva, vjernosti, odvaznosti, sa-
mosvladavanja i svijesti o duznosti u temelju podupirao i oplemenjivao
kulture koje su ga njegovale. Iako je dobrim dijelom bio tek masta i ut-
vara, on je u odgoju i javnom Zzivotu poveéavao osobnu vrijednost i uz-
dizao eti¢ku razinu. Ali povijesna slika takvih oblika kulture, onakva
kakvu su je u epskim i romanti¢nim preobrazbama tako ¢udesno nasli-
kali srednjovjekovni kr$é¢anski i japanski izvori, po mnogi je put navela
i najtankodéutnije duhove na to da rat kao vrelo vrlina i saznanja hvale
glasnije nego $to je on to uistinu i zasluzio. Temi rata kao praizvoru
ljudskih ¢ina pokatkad se pristupalo pomalo nepromisljeno. John Rus-
kin malo se zaletio kad je woolwichskim kadetima rat prikazao kao nu-
zan preduvjet svake Ciste i plemenite umjetnosti mira: »Samo u krilu
naroda ratnika procvale su svuda po svijetu velike umjetnosti. — Velika
je umjetnost u nekom narodu mogucéa tek onda kad je based on battle«.
»Ukratko, ja smatram«, nastavio je on dalje, barataju¢i pomalo naivno,
i povr$no primjerima iz povijesti, »da su svi veliki narodi u ratu naucili
istinu rije¢i i oStrinu misljenja; da su hranu crpli u ratu a rasipali je u
miru, da ih je rat poufavao a mir razocaravao, da ih je rat odgajao a
mir obmanjivao — jednom rije¢ju, da su se rodili u ratu a uminuli u mi-
Tu.«

U tome, naravno, ima neSto istine, i ta je istina zgodno recena. Ali
Ruskin zacas odstupa od svoga krasnoslovlja: to se ne odnosi na svaki
rat. On ima na umu samo »stvaralacki rat koji je temelj svemu, u koje-
mu se prirodni nemir i borbenost CovjeCanstva putem opceg suglasja
disciplinira do oblika jedne lijepe — iako moZda i sudbonosne igre.« On
¢ovjeCanstvo od samog pocetka vidi podijeljeno u »dvije rase, rasu rad-

28 1. Nitobe, The Soul of Japan. Tokio 1905. str. 98, 35.
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nika i rasu igraCa«. A ovi su ratni¢ke naravi — »gordi sa svog nerada, i
zato u neprestanoj potrazi za igrom, pri ¢emu produktivni i radni stalez
djelomi¢no iskoriStavaju kao stoku, a djelomi¢no kao lutke ili kao obo-
jene kamenciée u igri smrti«. Tu se usko prozimaju duboka slutnja i po-
vrSan tok misli. Pri tome nam je vazno to da je u prastaroj kulturi Rus-
kin ta¢no spoznao svojstvo igre. Ideal stvaralatkog rata njemu se ozbi-
Ijuje u Sparti i viteStvu. Ali neposredno nakon navedenih rije¢i njegova
ozbiljna i ¢asna tankodutnost osvetila se poletnim mu mislima, te on
pod dojmom pokolja u americkom gradanskom ratu sastavi predava-
nje koje prelazi u strastveno gnuSanje nad modernim ratom — nad ra-
tom godine 1865!%

Po svemu se Cini da je neposredno iz podruéja aristokratskog i ago-
nalnog zivota proS§lih epoha izrasla jedna vrlina: vjernost. Vjernost jest
predavanje nekoj osobi, stvari ili ideji, a da se o razlozima te prednosti
dalje ne raspravlja ili se njena stalna obveznost ne dovodi u sumnju. To
je ponaSanje koje ima mnogo zajedni¢koga s biti igre. Nismo otiSli
predaleko ako podrijetlo te vrline, koja je i u svom ¢istom obliku i u
svojim groznim perverzijama tvorila tako snazan ferment povijesti, na-
slutimo u podrucju igre. U svakom slucaju, na tlu viteStva rascvjetao se
blistav cvat i bogat plod kulturnih vrednota: epski i lirski izraz najple-
menitijega sadrzaja, Sarolik i ¢udljiv ukras, lijepi ceremonijalni oblici.
Od viteza vodi ravan put do »honnete hommea« iz sedamnaestog stolje-
¢a te do modernog dzentlmena. Latinski Zapad ukljucio je u taj kult i
ideal dvorske ljubavi, koji je njime toliko protkan da je taj dodatak za-
dugo skrivao svoje podrijetlo.

Ovdje moramo redi jo$ neSto. Kada o svemu tome govorimo kao o li-
jepim oblicima kulture, a vite§tvo nam se takvim prikazuje iz predaje
razli¢itih naroda, izlaZzemo se opasnosti da iz obzora izgubimo svetosnu
pozadinu te institucije. Sve §to smo u kasnijoj predaji imali pred o¢ima
kao lijepu i plemenitu igru, bijaSe neko¢ sveta igra. Posveéenje za vite-
za, turnir, red i zavjet potjeCu bez sumnje iz posvetnih obicaja jedne da-
leke proslosti. Karike se u tom razvojnom lancu viSe ne mogu nazreti. |
upravo nam je vite$tvo srednjovjekovnog kr§é¢anskog svijeta uglavnom
poznato kao jedan jo§ zapravo umjetno podrzavan, a dijelom ¢ak i hoti-
mice oZivljen element kulture. Sto je on u kasnijem srednjem vijeku
znacio svojim istanfano izradenim aparatom kodeksa Casti, dvorskih
obicaja, heraldike, viteSkih redova i turnira, pokusao sam opisati rani-
je.” Usku vezu kulture i igre shvatio sam upravo na tom mjestu.

29 The Crown of Wild Olive, Four Lectures on Industry and War. 1ll: War.
30 Jesen srednjeg vijeka, poglavlje 11—X.
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6, Igrai znanje

Natjecanje i znanje

Poriv za dokazivanjem prvenstva izrazava se u toliko mnogo oblika,
koliko to drustvo omoguéuje. Medusobna se borba vodi na toliko razli-
¢itih nacina, koliko ima okolnosti za koje se treba boriti. Odluku donosi
nepouzdani Zdrijeb, snaga i spretnost, ili pak krvava borba. Moze se na-
tjecati u hrabrosti i izdrzljivosti. Moze se zadati ogled u snazi, ispitni
rad ili neka majstorija; valja skovati mac, ili vjeSto iznaéi rime. Postav-
ljaju se pitanja na koja treba odgovoriti. Natjecanje moZe poprimiti ob-
lik bozje presude, oklade, rasprave, zavjeta ili zagonetke. U svakom od
tih oblika ono je u biti igra, i ishodiSte mu je upravo u tom svojstvu, a
odatle mozemo shvatiti i njegovu funkciju u kulturi.

U pocetku svakog natjecanja jest igra, 1j, sporazum, prema kojemu
se unutar nekih prostornih i vremenskih granica te po odredenim pra-
vilima i u odredenom obliku ima izvrsiti nesto Sto uzrokuje razrjesenje
napetosti, te je izvan uobic¢ajenoga Zivotnog toka. Istom se na drugom
mjestu u vezi sa zadadom igre, javlja pitanje $ta se mora izvesti i Sta se
time dobiva.

Obicaj natjecanja, i znacenje koje mu se pridaje, u svim je kultura-
ma obiljezen neobi¢nom istovrsnosSéu. Ta gotovo savrSena jednolikost
ve¢ sama po sebi dokazuje koliko je igracko agonalno ponaSanje dubo-
ko ukorijenjeno u samom temelju dusevnog i drustvenog zivota Covje-
ka. Natjecanje u nauku i znanju izrice tu jednolikost u drevnoj kulturi
mozda jo$ ocitije nego u podrucju prava i rata, o kojima smo govorili
ranije. Za ¢ovjeka starijih vremena nesto modi i usuditi se zna¢i mo¢é, a
nesto znati — Carobnu moé. Za njega je svaki nauk sveti nauk, tajnovito
i carobno znanje. Jer za njega je, kona¢no, svako spoznavanje neposred-
no povezano sa svjetskim poretkom. Pravilno odreden razvojni tok Sto
su ga dosudili i odredili bogovi a podrzavao ga kult oCuvanja Zivota i
blagostanja Covjeka, taj ytam, da ga nazovemo staroindijskim imenom,
nije nigdje tako dobro pohranjen kao u ¢ovjekovu znanju o svetim stva-
rima i njihovim tajnim imenima, te o iskonu svijeta.

9,8

Za svetkovina su se, dakle, natjecanja u tim znanjima odrzavala zato
jer ¢e izgovorena rije¢ potaknuti djelovanje na svjetski poredak. Takmi-
¢enja u posveéenom znanju duboko se korijene u kultu, te ¢ine njegov
bitni dio. Pitanja §to ih jedni drugima postavljaju Zreci, bilo to po ne-
kom redu ili na izazov, zagonetke su u najdoslovnijem smislu te rijeci,
zagonetke koje i oblikom i teznjom potpuno nalikuju na obi¢nu drus-
tvenu igru gonetanja. Nigdje se funkcija takvih sakralnih borbi zago-
netkama ne vidi tako jasno kao u predanju »Vede«. Za velikih Zrtvenih
svecanosti takva natjecanja saCinjavaju isto tako bitan dio ¢ina kao i sa-
ma zrtva. Brahmani se natjeCu u jatavidya, u poznavanju pocela, ili u
brahmodya, §to se najbolje moZe prevesti kao «izricanje svetinja«. U sa-
mim tim nazivima za svetu igru uklju¢en je smisao postavljenih pitanja
koja se u prvom redu odnose na postanak svemira. Razli¢ite pjesme iz
»Rig-vede« sadrze neposredan pjesni¢ki talog takvih natjecanja. U him-
ni I, 164 iz »Rig-vede« pitanja se djelomice odnose na kozmic¢ke pojave,
a rjeSenja ih djelomice objasSnjuju kao pojedinosti u vezi sa Zrtvenim ri-
tualom. »Pitam te za najdalji kraj Zemlje; pitam gdje lezi pupak Zemlje.
Pitam te za sjeme jakoga konja; pitam o najvifem mjestu govora.«'

U himni VIII, 29. u deset tipi¢nih zagonetnih pitanja atributima se
opisuju najugledniji bogovi, i svaki put kao odgovor mora slijediti po
jedno ime.’

»Crvenosmed je neki mnogolik, darezljiv mladi¢; zlatan nosi nakit
(Soma). Neki se svijetle¢i spusta u krilo, mudrac medu bogovima (Ag-
ni)«, itd.

Osim toga, u tim pjesmama preteze znacaj ritualne zagonetke, te se
njeno rjeSenje osniva na poznavanju obreda i njegovih simbola. Medu-
tim, iz tog oblika zagonetke neposredno izvire najsmislenija mudrost o
razlozima bitka. Velicanstvenu himnu X, 129 iz »Rig-vede« Paul Deus-
sen nije bez razloga nazvao »moZzda najdivnijim filozofskim stavkom
koji je iz starih vremena dopro do nas<’.

1. »Ni bitka ni nebitka nije bilo tada. / Ni zra¢nog prostora ni neba
nad njim. / Sto je prolazilo sad tuda sad amo? / U c¢ijem okrilju i gdje?
/ Sto bjeSe to beskrajno bezdno voda?«

2. »Ni besmrtnosti ni smrti nije bilo tada. / Ni traga nije bilo danu
ni no¢i. / Po svom je zakonu disalo Jedno, bez titraja vjetra, / a van to-
ga nije bilo ni¢ega drugog ni daljeg.«*

1 Usp. Lieder des Rigveda, preveo A. Hillebrandt (Quellen zur Religionsgesch. VII, 5),
Gottingen 1913, str. 105 (I, 164, 34).

2 Ibid., str. 98 (VIII, 29, 1-2).

3 Opca povijest filozofije, 1, Leipzig 1894. str. 120.

4 Usp. Pjesme Rig-vede (X, 129). (Bududi da prijevod ove himne postoji na hrvatsko-
me, prijevod je citiran prema; Cedomil Velja&i¢, Filozofija istocnih naroda, str. 233—34,
Matica hrvatska, Zagreb 1958. — nap. prev.)
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U afirmativnom dijelu tih stihova i u oba naredna oblik zagonetke
prosijava jo§ samo putem poetske strukture pjesme. Ali tada se opet
vra¢a upitni oblik:

6. »No, tko to za sigurno zna, objaviti tko nam to moze? / Otkud su
nastali oni, otkud je doSlo stvorenje?«

Dopusti li se da ta pjesma odaje svoje podrijetlo iz zagonetne ritual-
ne pjesme, koja opet predstavlja knjizevni ostatak natjecanja u goneta-
nju $to su se za zrtvenih svecanosti zaista i odrzavala, tada smo posve
uvjerljivo objasnili geneti¢ku vezu izmedu igre zagonetkama i svete
mudrosti svijeta.

U mnogim himnama Atharva-vede, npr. u himnama X, 7 i u X, 8, ¢ini
se kao da su sabrani Citavi nizovi takvih zagonetnih pitanja, slobodno
nanizanih i svedenih na zajedni¢ki nazivnik, pa slijedio na njih odgovor
ili ne.

»Kud putuju polovine mjeseca, kud mjesec sjedinjen s godinom?
kiid godi§nja doba ? — reci mi njihov skambha!’ Kamo Zude sti¢i, udvo-
je se zureé, dvije djeve razlic¢ita lika, dan i no¢? Kamo u zudnji teku vo-
de?«

»Kako nikad ne zastaje vjetar, kako ne miruje duh? Zasto vode, za
istinom teZeé, ne zastaju nikad?«®

Radanje  filozofijske  misli

Te tvorevine prastarog oduSevljenja i ganuda zbog tajne postojanja
ne dopustaju nam da lu¢imo svetu poeziju od mudrosti koje granici s
ludilom, najdublje mistike i praznoslovlja koje se obavija tajnom. Rijec
starostavnih sveéenika-pjevaca trajno lebdi nad predvorjem nespoznat-
ljivoga, koje ipak ostade zatvoreno i nama i njima. Stoga je ovdje o to-
me mogucée reéi jo§ samo ovo: u tom kultskom natjecanju rodilo se filo-
zofsko misljenje, i to ne u igri iz tastine, ve¢ a svetoj igri. Mudrost se
ovdje njeguje poput neke svete umjetnine. Filozofija ni¢e u obliku igre.
Kozmogonijsko pitanje: Kako to da je sve $§to postoji na svijetu postalo
upravo takvim?, to pitanje jest najranije od svih kojima se ljudski duh
poceo baviti. Eksperimentalna psihologija djece pokazuje da je jedan
znatan dio pitanja, $to ih Cesto postavlja Sestogodi$nje dijete, zapravo
kozmogonijske naravi, poput pitanja: Tko ¢ini da te¢e voda?, Odakle pu-
$e vjetar?, zatim pitanja o zagrobnom Zivotu i dr.

.5 Atharva-veda X, 7, 5, 6. Doslovce: »stup«, ovdje u mistic¢kom znaenju kao »razlog
bitka« iii nekako sli¢no.

6 Atharva-veda X, 7, 37

7 Jean Piaget, Le langage et h pensce chez l'enfant. Neuchatel-Paris 1930. Kap. V. Les
questions d'un enfant.
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Zagonetna pitanja iz vedskih himna izravno nas vode prema najdub-
ljiim izrekama iz Upanisada. Nije, medutim, nasa zadaca da poblize ispi-
tujemo filozofijski sadrzaj svetih zagonetaka, ve¢ da neSto podrobnije
raS¢lanimo njihov igrac¢ki znacaj, te da Sto jasnije ukazemo na njihovo
znacCenje za kulturu.

Natjecanje u gonetanju ulazi u kult

Natjecanje u gonetanju nipoS$to nije neko uveseljavanje, ono saci-
njava bitan dio Zrtvenog kulta. RjeSavanje zagonetaka neizostavno je
kao i sama zrtva." Ono prisiljava bogove. Zanimljivu paralelu tom staro-
indijskom obi¢aju nalazimo kod plemena Toradja na centralnom Cele-
besu.* Na njihovim svefanostima postavljanje zagonetaka vremenski je
ograni¢eno; pocCinje onoga Casa kad riza »zatrudni« i traje do pocetka
zetve, jer »radanje« zagonetke koristi »radanju« rizina klasa. Cim se po-
stavi zagonetka, upada kor s zeljom: »NaSa si! Izadi, ti nasa rizo, izadite,
o debeli klasovi, visoko u brdima i duboko u nizinil« U ono doba godi-
ne, koje prethodi spomenutom razdoblju, zabranjena je svaka knjiZev-
na djelatnost koja bi mogla nauditi rastu rize. Jedna te ista rije¢, wailo,
oznacuje i zagonetku i proso, tj. zitaricu koju je kao osnovnu hranu po-
tisnula riza."” O jednoj vrsti narodnih igara u Graubiindenu negdje je
re¢eno da ljudi Cine »thorechten abenteuer, dass ihnen das kom desto-
bas gera ten solle<."

Tko je barem ponesSto upuéen u vedsku i brahmansku knjizevnost,
taj zna da se njihova objaSnjenja o iskonu svijeta jedno od drugoga ne-
obi¢no razilaze, te da su neobi¢no Sarolika i protuslovna, zapletena i ne-
prirodna. U njima je potpuno nemoguée pronaéi neku suvislost i jed-
noznacan smisao. Medutim, imamo li na umu da se kozmogonijska
umovanja temelje u igri i da je podrijetlo tih objasnjenja u obrednim
zagonetkama, shvatit éemo da se spomenuta zapletenost ne mora nuz-
no zasnivati na sveéeni¢koj lukavosti i pukoj strasti za dobiti, koja bi
jednoj zrtvi htjela dati prednost pred drugom, pa ni na igra¢kim masta-
rijama;"” shvatit ¢emo, $taviSe, da su sva ta brojna protuslovna objas-
njenja neko¢ bila odgonetke obrednih zagonetaka.

8 M. Winternitz, Geschichte der indischen Literatur. 1. Leipzig 1908, Str. 160.

9. N. Adriani en A. C. Kruyt, De baree-sprekende Toradja's Midden-Celebes, 111, Ba-
tavia 1914. str. 371.

10 N. Adriani De naam der gierst in Midden-Celebes, Tijdschrift, van het Bataviaasch
Genootschap XL1 1909, str. 370.

11 Stumpfl, Kultspiele, str. 31.

12 Kao §to je to bio sklon jo§ H. Oldenbcig u Die Weltanschauung der Brahmanatex-
te, Gottingen 1919, str. 166, 182.
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Svoj sveti, tj. opasni, karakter zagonetka ocituje time $§to je ona u
mitologijskim ili u obrednim tekstovima gotovo uvijek »zagonetka o
glavue, $to znaci zagonetka koja se plaéa zivotom. Ulog je zivot, Zivot se
stavlja na kocku. Tom svojstvu odgovara i Cinjenica da se najveéom
mudroséu smatra: postaviti pitanje na koje nitko ne moze odgovoriti. I
jedno i drugo svojstvo ujedinjuju se u staroindijskoj pripovijesti o kra-
lju Janaki, koji je prigodom jednog dvoboja u teologijskim pitanjima iz-
medu brahmana, koji su prisustvovali njegovoj Zrtvenoj svefanosti, kao
nagradu odredio tisuéu krava.” Mudri Yajnovalkya naredi da krave
unaprijed dovedu k njemu, te zatim blistavo pobijedi sve svoje protivni-
ke. Kad jedan od njih, Vidagdha Sakalya, ostade duzan odgovora, na-
mah mu pade glava s ramena, pa ¢e upravo Cinjenica $to je on zbog to-
ga izgubio glavu biti zapravo $kolski primjer toga motiva: A kada se na
kraju vise nitko ne usudi postaviti pitanje, Yajnavalkya slavodobitno
povice: »Casni brahmani, tko od vas Zeli, neka 'me pita, ili me pitajte svi;
a ako tko zeli, pitat ¢u ga ja, ili ¢u vas pitati svel«

Ovdje je igracki karakter potpuno ocit. U igri je samo sveto preda-
nje. Ozbiljnost kojom je ta pri¢a uvrStena u svetu knjigu jednako je ne-
odrediva i zapravo nevazna kao i pitanje je li netko doista izgubio Zivot
jer nije mogao rijeSiti zagonetku. Najvazniji je motiv igre kao takav. U
grékoj predaji, u donekle otrcanoj formi pripovijesti o prorocima Kal-
hasu i Mopsosu, nailazimo na jo$ jedan motiv natjecanja u gonetanju
kada je poraz valjalo platiti glavom. Kalhasu su prorekli da ¢ée umrijeti
kad sretne proroka boljega od sebe. On naide na Mopsosa te s njim po-
vede borbu u gonetanju, iz koje ovaj posljednji izade pobjednikom. Kal-
has umire s jada, ili se zbog zlovolje ubija sam; a pristaSe njegove pri-
klju¢ise se Mopsosu.'* O&ito je, mislim, da se ovdje ponovno pojavljuje
iskvareni motiv »zagonetke o glavu«.

Staronordijske  borbe pitanjima

U predaji »Edde« stalan je motiv borba pitanjima, koja se placa Zzi-
votom. U »Vafthrudnismalu« Odin svoju mudrost mjeri sa sveznajuéim
divom koji posjeduje mudrost pravremena. To je natjecanje u punom
smislu te rije¢i: i iskuSava se sreca, i glava je u pitanju. Najprije pita
Vafthrudnir, zatim Odin. Pitanja su mitologijske i kozmogonijske nara-
vi, i posve odgovaraju primjerima iz »Vede«: Odakle dan i no¢? Odakle
zima i ljeto, odakle vjetar? U »Alvissmalu« Thor pita patuljka Alvisa za

13 Satapatha-brhamana X1, 6, 3, 3;  Brhdaranyaka-upanishail 111, 1-9.
14 Strabo XIV, 642; Hesiod, fragm. 160; usp. K. Ohlcri. Rdtsel und Rdtsehpiele,"l.
Aufl., Berlin 1912, str. 28.
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imena svakojakih pojava u Aza, u Vana, u ljudi, u divova i patuljaka, te
u Hele na kraju, kad patuljka zatekne danja svjetlost, on bi okovan. Is-
ti taj oblik ima i pjesma o Fjolsvinnu. U »Heidrekovim zagonetkama«
motiv je ovaj: kralj Heidrek zavjetova se da ¢e svakome onome tko mu
se bio zamjerio poStedjeti zivot, ako ovaj kralju zada zagonetku koju on
neée modi rijeSiti. Za najveéi broj tih pjesama smatra se da su najstari-
je u »Eddi«, te bi na pravom putu moglo biti istrazivanje koje pretpos-
tavlja da su pjesnici time smjerali samo na poetsku igrariju. To, medu-
tim, ne mijenja Cinjenicu da je ona po svom obliku sacuvala najstariji
sveti oblik igre iz prastarih vremena.

Do odgovora na pitalicu ne dolazi se razmi$ljanjem ili logi¢kim za-
klju¢ivanjem. On je razrjeSenje, iznenadno oslobodenje okova §to ih pi-
talac namecée pitanome. Zbog toga pravo rjeSenje obesnazuje pitaoca
jednim jedinim udarcem. U nacelu, na svako pitanje postoji samo jedan
odgovor. Njega se moze iznaéi pod uvjetom da su poznata pravila igre.
A ona su gramaticke, poeti¢ke ili obredne naravi. Potrebno je poznavati
jezik zagonetaka, valja znati koje se kategorije pojava oznacuju simboli-
ma kotac, ptica, krava. Uspostavi li se da je mogu¢é jo$ jedan odgovor a
pitalac ga nije predvidio, za njega je ishod lo§. S druge strane, jednu te
istu stvar moze se slikovito prikazati na viSe razli€itih nacina, Sto znaci:
ona se moze skrivati velikom broju razli¢itih pitalica. Cesto se rjeSenje
zagonetke sastoji jedino u poznavanju nekih svetih ili tajnih imena
stvari, kao S§to je to slucaj u veé ranije spomenutom »Vafthrudnisméa-
lu<.

Ovdje nije rije¢ o razumijevanju opéeg oblika zagonetke, veé vise, o
njegovu igrac¢kom svojstvu i funkciji u kulturi. Stoga ovdje neéemo
dublje ulaziti u etimologijske i semanti¢ke veze koje spajaju rije¢ »zago-
netka« (Ratsel) s rijeCju »savjet« (Rat) i »savjetovati« (raten) nasuprot
»odgonetati« (erraten), kao Sto je to i u grckome s rije¢ima aiviyuodg, ai-
viywa — zagonetka, pored aivog— izreka, iskaz, poslovica. Gledamo li
o¢ima povjesniCara kulture, izrazajni oblici: savjet, zagonetka, mitski
uzor, basna i poslovica vrlo su srodni. Ali spomenimo to samo usput,
jer bismo razli¢ite smjerove u kojima se razvila zagonetka morali slije-
diti i nesSto dalje.

Zagonetka, mogli bismo tako zakljuc¢iti, na samom je pocletku svete
igre, tj. ona je na granici igre i zbilje, ima veliko znacenje i posveéena je,
ali time ne gubi svoj igracki znacaj. Dalje se ona grana, s jedne strane,
prema drustvenoj zabavi, a, s druge, prema ezoteri¢ckom nauku. Zbog
tog udvajanja njene funkcije ne smijemo smatrati da se ozbiljnost sro-
zava do Sale, niti da se Sala uzdize do ozbiljnosti. To udvajanje prije sve-
ga znacCi da ono zivot kulture dijeli na dva podrucja koja mi razlikuje-
mo kao zbilju i igru, koja medutim u nekoj prvotnijoj fazi kulture ipak
tvore jedan nepodijeljen duhovni medij, a iz njega je izrasla kultura.
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Pitalice kao drustvena igra

Zagonetka, ili, da se izrazimo op¢enitije, zadano pitanje, ostaje, neo-
visno o njenu magijskom djelovanju, vazno agonalno svojstvo drusStve-
ne ophodnje. Kao drustvena igra ona se uklapa u svakovrsne knjizevne
sheme i ritmicke oblike, na primjer u lan¢ana pitanja, pri ¢emu se poje-
dina pitanja niZu u neprestanom rastu, ili u pitanje o onome $§to nadvi-
suje sve ostalo, poput onoga poznatog tipa: »Sto je slade od meda?«, i
dr. U Grka je kao drustvena igra bilo omiljeno zadavanje aporija, tj. za-
davanje pitanja na koja se nije moglo pronaéi neki konac¢an odgovor.
Tu igru moZzemo smatrati oslabljenim oblikom »zagonetke o zivot«.
Sudbinsko Sfingino pitanje nazire se, da tako kazemo, jo$ uvijek kroz
igru: ulog u nacelu ostaje sam zivot. Tipi¢an primjer nac¢ina na koji su
kasnija predanja preradila motiv »zagonetke o Zivotg, i to tako da ona
joS uvijek odaje svoju svetosnu podlogu, vidimo u pripovijesti o Alek-
sandrovu susretu s indijskim gimnosofistima. Nakon osvojenja jedno-
ga grada, koji mu je pruzao otpor, pozove Aleksandar preda se desetori-
cu mudraca, koji su se bili nasli u borbi protiv njega. On ¢e im postaviti
nerjeSiva pitanja. Tko najloSije odgovori, morat ¢e umrijeti prvi. O to-
me ima presuditijedan od njih. Presudi li dobro, spasit ¢e svoj zivot. Pi-
tanja su ve¢im dijelom imala karakter kozmogonijskih dilema, bile su
to igracke varijante svetih zagonetaka iz vedskih himna: Kojih je viSe:
zivih ili mrtvih? — Sto je veée: more ili zemlja? — Sto bijase prije: dan
ili no¢? Odgovori bijahu viSe plod logickog domiSljanja no misticke
mudrosti. Kad je na kraju jedan od njih na pitanje: »Tko je najloSije od-
govorio?«, izrekao presudu: »Uvijek jedan loSije od drugoga«, osujetio
je time &itavu osnovu: nitko nije smio biti pogubljen."

Namjera da se protivnika nadmudri zagonetkom veé se po svojoj bi-
ti zaodijeva dilemom, tj. pitanjem Ciji ¢e odgovor uvijek ispasti na Stetu
onoga koji odgovara. To isto odnosi se i na zagonetke s dvostrukim rje-
Senjem, od kojih je jedno, besramno, naj¢e$é¢e uocljivo odmah; takvih
nalazimo veé i u »Atharva-vedi«.'

Razgovor u obliku pitanja

Daljnjim razvojem, kada gonetanje u svrhu zabavljanja, pa ¢ak i po-
uke, postaje literaturom, nastaju i neke zagonetke koje zasluzuju osobi-
tu paznju jer jasno predocuju povezanost igre i sakralnoga. Na prvom
su mjestu pitalice religioznoga i filozofijskog sadrzaja. Nalazimo ih u

15 U. Wilcken, Alexander der Crosse und die indischen Cymnosophisten, Sitz.-Ber. d.
preuss. Akad. d. Wissensch. XXXIII, 1923. str. 164. Prazna mjesta u rukopisu, koja na
mnogim mjestima otezavaju razumijevanje pripovijesti, izdava¢ nije po mom misljenju
uvijek uvjerljivo nadopunio. *

16 XX, no. 133, 134.
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razli¢itim kulturama. Tema je uvijek: jednoga, mudraca pita drugi, ili ga
pita viSe drugih mudraca. Tako Zaratustra pita i odgovara Sezdesetorici
mudraca kralja Vistaspa. Salamun odgovara na pitanja kraljice od Sa-
be. U 6raAmana-knjizevnosti uobiajen je motiv kako brahmatserin do-
lazi na kraljev dvor te ga tamo ispituju ili pak on sam postavlja pitanja,
pa tako od ucenika postaje uciteljem. Jedva da je potrebno dokazivati
da je taj oblik u najtjeSnjoj vezi s prastarim svetim natjecanjima u go-
netanju. U tom pogledu je karakteristi¢na jedna pripovijest iz »Mahéab-
harate«.'” Lutajué¢i Sumom, Pandave stignu do lijepa jezera. Vodeni duh
zabrani im da iz njega piju prije no S§to odgovore na njegova pitanja.
Oni koji to ipak ucine, sruse se mrtvi na zemlju. Na kraju Yudhisfhira
izrazi spremnost da on odgovara na pitanja duha. I zapo¢ne igra pita-
nja i odgovora, koja oCito predstavlja prijelaz od svetih kozmologijskih
zagonetka prema igri razuma, te u tom obliku izlaze gotovo ¢itavu indij-
sku etiku.

Ako dobro razmislimo, razgovor o religiji Sto gaje u doba reforma-
cije, godine 1529, vodio u Marburgu Luther sa Zwinglijem, ili razgovor
Sto su ga Théodore de Béze i njegovi doglavnici godine 1561. u Poissyju
vodili s katoli¢kim prelatima, izravno je nastavljanje starih svetih obi-
Caja.

Promotrimo pobliZze samo jedno od knjizevnih djela kojima je taj
oblik razgovora u obliku pitanja bio povodom.

Milindapanha, tj. Menanderova pitanja, spis je na paliju, nastao vje-
rojatno pocetkom naSeg racunanja vremena, Kkoji dodusSe ne ulazi u
sam kanon, ali je i ujuznih i u sjevernih budista uzivao velik ugled. U
njemu se prepri¢ava razgovor izmedu Kkralja Menandera, koji je u dru-
gom stoljeéu prije Krista gréku vlast proSirio i na Baktriju, i velikog Ar-
hata Nagasene. Sadrzaj i pouka djela Cisto su religijsko-filozofijski, ali
oblikom i tonom sasvim se nastavljaju na borbu u gonetanju. To karak-
terizira ve¢ sam uvod u razgovor. »Kralj rece: Casni Nagaseno, hocete li
stupiti u razgovor sa mnom? — Ako sa mnom zelite razgovarati onako
kao Sto razgovaraju mudraci, onda prihvaéam razgovor, ali ako sa
mnom budete razgovarali kao $to to ¢ine kraljevi, ondane prihvaédam —
A kako to, ¢asni Nagaseno razgovaraju mudraci? — Slijedi objasSnjenje:
Mudraci se ne ljute kad ih se natjera u Skripac, a kraljevi se ljute.« — I
tako kralj pristade da vodi razgovor na posve ravnoj nozi upravo kao
$to je to Cinio i Francois AnZujskiu igri nazvanoj gaber. Sudjelovali su
kraljevski dvorski mudraci; a pet stotina Yonaka, tj. Jonjana, Grka, i
osamdeset tisu¢a redovnika predstavljahu publiku. Ndgasena je katka-
da izazovno postavljao »problem s dva vrha, dubokouman, tesko raz-
mrsiv, i zapleteniji no ¢vor«, tako da su se kraljevi mudraci tuzili da ih
ovaj muci dvoli¢nim pitanjima, koja da su krivovjerna. U svakom sluca-

17 111. 313.
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ju, slavodobitno iznesene dileme bijahu viSestruko tipi¢ne: »Snadite se
Vi tu, Vase Velicanstvo!« Tako se pred nama u jednostavnim filozofij-
skim formulacijama pojavljuje sokratski oblik temeljnih pitanja budis-
tickog nauka. Oblik ostaje igracki, ali smisao je posve ozbiljan.

Teologijsko-filozofijska raspra va

U tu vrstu religioznog razgovora u obliku pitanja ubraja se i traktat
Cylfaginning iz Snorrijeve »Edde«. Gangleri zapodjene s Hdrom svoj
razgovor pitanjima u obliku nekog natjecanja istom kad je na sebe
svratio pozornost kralja Gylfsa, i to tako da je zonglirao sa sedam ma-
Ceva.

Svetosna borba zagonetkama o postanju stvari, te natjecanje u za-
mrSenim pitanjima o ¢asti, zivotu ili imutku, vezuju se postepenim pri-
jelazima s teologijsko-filozofijskim razgovorima u obliku pitanja. Isto-
ga su pravca i ostali dijaloSki oblici, na primjer obredne litanije i kate-
kizam nekog religijskog ucenja. Nigdje te oblike ne nalazimo tako usko
povezane i isprepletene kao u »Avesti«, u kojoj se nauk izlaze uglavnom
putem izmjene pitanja i odgovara izmedu Zaratustre i Ahura Mazde.
»Yasnax, liturgijski tekstovi zrtvenog rituala, joS uvijek nose mnoge tra-
gove primitivnog oblika igre. Tipi¢na teologijska pitanja o nauku, o Z-
votu i o obredu neprestano se izmjenjuju s kozmogonijskim pitanjima,
kao na primjeru »Yasni« 44." Svaki stih zapoéinje Zaratustrinim rijedi-
ma: »Ovako te pitam, reci mi po istini. Gospodine!« Zatim se izmjenjuju
pitanja koja zapocinju: »Tko je prvi...?«, i: »Je li zbilja to...?«, »Tko je
podupro zemlju i nebo iza koprene oblaka, da ne padne?«, »Tko je pred
vjetar i oblake upreg'o.. .?«, »Koji je umjetnik stvorio svjetlost i ta-
mu?... san ijavu...?«. — A zatim se pred kraj javlja znaCajno pitanje, ko-
je kazuje da se zapravo susreéemo s ostatkom borbe u gonetanju: »Ova-
ko te pitam... Hocu li ispravnoS¢éu ovu nagradu steci: deset kobila, pas-
tuha i devu, kako mi je obeéano, prema tvojoj namjeri...« Cisto katehet-
ska pitanja odnose se na postanje i vrstu poboZznosti, na razliku izmedu
dobra i zla, na razliCita pitanja o Cistoti, na svladavanje zlih duhova itd.

Uistinu, onaj Svicarski propovjednik koji je u zemlji i stolje¢u Pesta-
lozzija izdao katekizam za djecu pod naslovom Kuwjijica zagonetaka, ni-
je ni slutio koliko se svojom idejom oslanja na povijest davnih kultura.

Konacno, teologijsko-filozofijski razgovor u obliku pitanja, kao na
primjer onaj kralja Menandera, vodi izravno do pitanja znanstvene na-
ravi §to su ih knezovi iz kasnijih vremena postavljali svojim dvorskim

18 C. Bartholomae, Die Catha’s des Awesta, Halle 1879, str. 58/59; IX. (Daljnji citati iz
»Yasne« uzeti su iz knjige C. VeljaCi¢a Filozofija isto¢nih naroda 11, MH, Zagreb 1958, str.
231).
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ucenjacima ili mudracima iz daleka. Poznat nam je Citav popis pitanja
Sto ih je car Fridrih II Hohenstaufen uputio svom dvorskom astrologu
Michaelu Scotusu, 19 te Citav niz filozofskih pitanja upuéen ucenjaku Ib-
nu Sabinu iz Maroka. Za nasu je temu osobito znacajan prvi niz, zbog
ispremijeSanosti kozmologije, prirodnih znanosti i teologije. Na ¢emu
lezi Zemlja? Koliko, nebesa postoji? Kako Bog sjedi na svom prijesto-
lju? Kakva je razlika izmedu dusSe prokleta Covjeka i pala andela? Kako
to da je morska voda slana? Sto da mislimo o vjetru $to puSe iz razli¢i-
tih smjerova? A S§to o vulkanskim provalama i parama? Kako to da duse
umrlih ocCito ne teze povratku na Zemlju?, itd. Tu se dakle stari glasi mi-
jesaju s novima.

»Sicilijanska pitanja«, upuéena Ibnu Sabinu, skepti¢ke su i aristote-
lovske naravi, mnogo su filozofi¢nija od onih ranijih ali se joS uvijek na-
stavljaju na ona prijasnje vrste. Mladi muhamedanski filozof doslovce
je izgrdio cara: »Vi pitate glupo, nespretno, i protuslovite sami sebil« —
U C¢injenici Sto je car lekciju primio hladnokrvno i skromno, Hampe je
vidio »Friedricha Covjeka«, te ga zbog toga hvalio. Medutim Friedrich
je, isto kao i kralj Menander, znao da se igra pitanja i odgovora igra na
osnovu jednakosti; sudionici u njoj razgovaraju, kako rece stari Naga-
sena, ne kao kraljevi, ve¢ kao mudraci.

Igra gonetanja i filozofija

Grcei kasnijega doba bijahu joS posve svjesni stanovite veze izmedu
igre gonetanja i poCetaka filozofije. Klearh, Aristotelov ucenik, u jed-
nom traktatu o poslovicama izlaze teoriju zagonetke, te tvrdi da ona ne-
ko¢ bijase predmet filozofije: »Stari su njome obicavali iskuSavati svoje
obrazovanje (moideia)«,” §to se izri¢ito odnosi na ono filozofiranje u za-
gonetkama koje smo ranije bili upoznali. I zaista nas ne bi stajalo mno-
go muke, i ne bismo zasli predaleko, kad bismo od prastarih zagonet-
nih pitanja povukli nit do prvih dostignuéa grcke filozofije.

Ovdje ne moramo obracati paznje na to koliko sama rije¢ mpéfAnua
odaje podrijetlo nekog filozofijskog suda iz izazova odnosno zadace. Ali
je sigurno, da tragac za istinom od najstarijih vremena pa do kasnijih
sofista i retora nastupa kao tipi¢an ratnik. On izaziva svoje takmace,
napada ih zestokom kritikom i svom mladena¢kom sigurnosSéu pradav-
nih ljudi uznosi svoje vlastite misli kao istinite. Stil i oblik negdasnjih
filozofskih ogleda polemican je agonalan. Govori se uvijek u prvom li-

19 Vidi Isis 1V, 2, 1921, no. 11; Harvard Historical Studies XXVII, 1924, i K. Hampe.
Kaiser Friedrich Il. als Fragestellen, Kulttir- und Universalgeschichte (Festschrift fur
Walter Goetz), 1927, str. 53-67.

20 C. Prantl, Geschichte der Logik im Abendlande 1, Leipzig 1855. str. 399.
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eu. Kad se Zenon Elejski obracunavao sa svojim protivnicima, ¢inio je
to aporijama, tj. prividno je polazio od njihovih pretpostavaka, ali je iz
njih uvijek izvodio dva kontradiktorna i disjunktivna zaklju¢ka. Taj ob-
lik jo§ uvijek izrijekom odaje sferu gonetanja. »Zenon upita: Ako pro-
stor jest ne$to, u ¢emu onda prebiva?«’’ Heraklitu »tamnome« priroda i
zivot predstavljaju griphos, zagonetku. On je sam rjeSava¢ zagoneta-
ka.” Empedoklove izreke imaju viSestruki prizvuk mitskog gonetanja.
One su zaodjenute joS§ i pjesnickom formom. Divlje predodzbe Empe-
doklova ucenja o postanju zivotinja, predodzbe koje svojom pustom
fantazijom idu i do groteske, dobro bi pristajale kojem staroindijskom
brahmanu. »Nicahu joj mnoge glave bez vratova, ruke bez ramena slo-
bodno lutahu u krugu, a o&i §ibahu uokolo, same bez &ela.«” Stari filo-
zofi govore proro¢kim i zanosnim tonom. Njihova beziznimna samouv-
jerenost ista je ona sigurnost Zreca i mistagoga. Oni se bavi problemi-
ma iskona tvari, pocelom = apyn i postanjem = @Uolc. A to su prastari
kozmogonijski problemi koji se od pamtivijeka postavljaju u obliku za-
gonetke i rjeSavaju u obliku mita. Upravo iz ¢udesnih slika jedne mit-
ske kozmologije, kao §to je ona pitagorejska predodzba o 183 svijeta ko-
ji stoje jedan pored drugoga u obliku istostrana trokuta," izdvaja se s
vremenom logi¢ka spekulacija o obli¢ju Svega.

Agonalno znacenje prastare filozofije jo§ se bolje olituje, tako mi se
¢ini, u njenoj sklonosti da svjetski proces vidi kao vje¢ni sukob prvot-
nih suprotnosti, koji, poput kineske opreke jang i jin, prebiva u biti svih
pojava. Za Heraklita rat bijase »otac svega«. Empedoklo uspostavlja poj-
move @lhla — naklonost (ljubav) i veixog— razmirica (mrznja), kao dva
principa, koja od iskona pa do vjeCnosti vladaju svjetskim tokom. Po
svoj prilici nije tek slu¢aj da sklonost stare filozofije prema antitetic-
kom objasnjenju bitka odgovara antitetickoj i agonalnoj strukturi sta-
roga drustva. Ljudi su od davnina o svemu navikli misliti kao o dvoj-
stvu suprotnosti, sve su navikli vidjeti prozeto borbom. Pored pogubne,
Hesiod poznaje i dobru FEris, blagotvornu svadljivost.

Taj nasluéeni odnos vrijedi i onda kad vje¢ni sukob svega $to posto-
ji, sukob fizisa, biva shvaéen kao sudski proces. Takvo nas shvadanje vo-
di u samo podrucje pradavnih kulturnih igara. Vje¢ni sukob u prirodi
jest, dakle, borba pred sudom. Prema Werneru Jaegeru, pojmovi kos-
mos = red, dike = pravednost, pravo i fisis = odmazda, kazna, prene-
seni su iz pravnog zivota, u kojemu su se bili udomadili, na svjetski pro-

21 Aristoteles, Physica 1V, 3, 210 b 22 sq.; W. Capelle, Die Vorsokratiker, die Fragmen-
te und Quellenberichte, prijevod i predgovor, Stuttgart 1935, str. 172.

22 Jaeger, Paideia, 1, str. 243 i d.

23 Capelle, Vorsokratiker, str. 216. Upadljiva je sli¢nost s mastovitim Morgensterno-
vim stihom: «Koljeno jedno usamljeno ide svijetom...«

24 V. Capelle, Ibid., str. 102.
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ces,” kako bi se taj proces pomodéu tih pojmova mogao shvatiti. Isto je
tako altia prvotno oznacavala krivnju pred sudom, da bi kasnije posta-
la opéim nazivom za pojam uzrocnosti u prirodi. Prvi koji je izrazio te
misli bio je Anaksimandar, ali su na zalost one sacuvane u posve frag-
mentarnom obliku:** »Gdje je pojavama pocelo (misli se na beskonaé-
no), tamo im je nuzno i propast. Jer, prema udesu vremena, one se me-
dusobno moraju kajati i Ciniti pokoru zarad svoje nepravde.« Taj iskaz,
sasvim sigurno, nije posve jasan. Ali, u svakom slucaju, radi se o pred-
odzbi prema kojoj kozmos sam mora okajati svoju krivicu. Sto god
podrazumijevale te rijeCi, u njima se skriva bez sumnje vrlo duboka mi-
sao, koja podsjeéa na kr§¢anske predodzbe. Ipak, pitamo se, nije li os-
nov svemu tome jedna veé uistinu zrela ideja drzavnog poretka i prav-
nog zivota, onakva kakvu je ocituje gréki grad-drZzava iz petog stoljeéa.”’
Ne radi li se tu ipak prije 0 mnogo starijem sloju pravnih pojmova? Ne
dolazi li tu do rijeCi ve¢ spomenuta arhai¢ka koncepcija prava i odmaz-
de, prema kojoj je ta predodzba jo$ uvijek lezala u podrucju bacanja
kocke i medusobne borbe, prema kojoj je pravo joS uvijek bilo sveta ig-
ra? Jedan fragment iz Empedokla, baveéi se snaznom borbom elemena-
ta, govori o ispunjavanju vremena, koje da »putem dalekosezne (Siroke)
zakletve« promjenljivo upravlja pranadelima.”® Znaéenje te mitsko-mis-
ticke slike jedva da se jo§S moze sasvim razumjeti. Ali je sigurno da filo-
zofi-proroci pomisljaju na podruéje ratne igre za pravdu, §to smo je bili
upoznali kao vazan osnov primitivnoga kulturnog i misaonog ZzZivota.

25 Jaeger, Paideia. 1, str. 220.

26 Capelle, cit. djelo, str. 82. o

27 Jaeger, Paideia, 1, str. 154; Capelle ibid., str. 82 b.
28 Fragm. 30, Capelle, ibid., str. 200.
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7. lgrai pjesnistvo

Onaj tko govori o izvorima gréke filozofije u vezi s prastarim svetos-
nim natjecanjem u znanju, mora se neizbjezivo i neprekidno kretati
razmedem religijsko-filozofijskog i pjesni¢kog nacina izrazavanja. Sto-
ga je sada pravi ¢as da se upitamo o biti pjesni¢kog stvaranja. U odrede-
nom smislu to pitanje tvori sredi§nju temu raspravljanja o tezi igre i
kulture. Jer dok religija, znanost, pravo, rat i politika, u organiziranijim
oblicima drustva naoko, malo-pomalo, gube dodirne tacke s igrom, a te
su tacke u ranijim stadijima kulture tako bogato pokazivali, pjesnistvo,
rodeno jednom u sferi igre, i nadalje ostaje udomaéeno u njoj. Poiesis
je funkcija igre. Ona se odvija u prostoru za igru duha, u svijetu §to ga
sam duh sam sebi stvara. U njemu pojave imaju drugacije lice nego u
»obi¢nom Zivotu«, i povezane su drugim vezama, ne logi¢kima. Ako zbi-
lju shvatimo kao nesto S$to je do kraja mogudée izraziti i rijeCima iz tri-
jeznog Zzivljenja, tada pjesniStvo ni u kojem slucaju nije posve ozbiljno.
Ono je onkraj ozbiljnoga, s one iskonske strane na kojoj su dijete, Zivo-
tinja, divljak, i prorok, u polju sna, uzdignuéa, opojnosti i smijeha. Da
bismo razumjeli pjesniStvo, moramo biti kadri obuéi dusu djeteta kao
¢arobnu koSulju, i mudrost djeteta pretpostaviti mudrosti ¢ovjekovoj.
Od svih pojava nista nije tako blisko ¢istom pojmu igre kao ona pravje-
kovna bit poezije, kao Sto je to joS prije dva stolje¢a shvatio i izrazio Vi-
co'.

Poesis doctrinae tamquam somnium, poezija je poput sna nekog na-
uka, tako glase dubokoumne rije¢i Francisa Bacona. U prikazivanju
mitskom slikom, koju o praosnovi bitka stvara neki primitivni narod,
sadrzana je klica smisla koji ¢e kasnijim misaonim preradbama teziti
svom izrazu u logi¢kim oblicima. Filologija i znanost o religiji nastojale
su S§to dublje prodrijeti u shvadanje same te mitske jezgre ranoga vjero-

1 Usp. Erich Auerbach, Giambattisia Vico und die Idee der Philologie, Homenaje a
Antoni Rubio i Lluch, Barcelona 1936, I. str. 297. i d.

110

vanja.” To iskonsko jedinstvo pjesnistva, svetog nauka, mudrosti i kulta
baca novo svjetlo na naSe shvacéanje svih funkcija stare kulture.

»Va tes«

Da bismo ovo shvatili, moramo se, prije svega, osloboditi poimanja
prema kojemu je funkcija pjesniStva isklju¢ivo estetic¢ka, ili prema Kkoje-
mu njega mozZemo objasniti i razumjeti polazeéi od esteti¢kih osnova. U
svakoj cvatucéoj, zivoj kulturi, pogotovu u arhai¢kim kulturama, poezija
je vitalna, drusStvena i liturgijska funkcija. Svako pjesni§tvo iz davnine
ujedno je i kult, sveCana razonoda, druStvena igra, umijecée, kusSnja i za-
gonetka, mudra pouka, uvjeravanje, o¢aravanje, vradzbina, prorostvo i
natjecanje. Pjesnik je vafes, on je opsjednut, bogom nadahnut, bjeso-
mucnik. On je onaj koji zna; stari Arapi zvali su ga Sair. U mitologiji
»Edde« govori se o medovini koju valja ispiti da bi se postalo pjesni-
kom, a ona da je spravljena od krvi Kvasira, najmudrijega od svih bica,
i nitko mu ne moZe postaviti pitanje na koje on ne bi znao odgovora. Iz
pjesnika-vidovnjaka postepeno se izdvajaju, s jedne strane, likovi pro-
roka, vraCa, mistagoga, pjesnika-umjetnika, a, s druge, likovi filozofa,
zakonodavca, govornika, demagoga, sofista i retora. Svi stariji gréki
pjesnici imali su i izrazitu druStvenu funkciju. Svoj puk oni odgajaju i
opominju. Prije no §to su se u kasnija vremena pojavili sofisti, oni su
vode naroda.’

U thulru iz staronordijske knjizevnosti, a on se u Anglosaksonaca
naziva thyle, lik vatesa zrcali se u ¢itavome nizu odraza.’ Najrjeditiji pri-
mjer thulra jest starkadr; Saxo Grammaticus tu rije¢ s pravom prevodi
kao vates. Thulr nastupa €as kao govornik liturgijskih formula, ¢as kao
predstavljao u posveéenoj dramskoj igri, zatim kao Zrec, i, konac¢no,
kao ¢arobnjak. Cesto se ¢ini da je on samo dvorski pjesnik ili govornik;
sluzbu mu izrazava i rije¢ scurra, lakrdijas. Odgovarajuéi glagol thylja
oznacuje iznoSenje neke religiozne radnje, ali isto tako i ¢aranje i baja-
nje. Thulrje Cuvar svekolikog mitologijskog znanja i pjesnickih preda-
nja. On je mudri starac, koji poznaje povijest i tradiciju, koji u sveca-
nim prigodama vodi glavnu rije¢, koji zna naizust rodoslovlje junaka i
plemi¢a. Osobito mu je zvanje: nadmetanja rijeCima ili raznovr-
snim znanjima. U toj ulozi susre¢emo ga kao Unferda iz Beowulfa.

2 Mislim na radnje poput one W. B. Kristensena ili one K. Kerényija u knjizi: Apol-
lon, Studien iiber antike Religion und Humanitat, Wien 1937 (Usp. rde Bd. 95., nap. nje-
mackog izdavaca)

3 Usp. Jaeger, Paideia, 1. str. 65, 181. 206, 303.

4 W. H. Vogt, Stilgeschichte der eddischen Wissensdichtung I: Der Kultredner
(Schriften der Baltischen Kommision zu Kiel, IV, I, 1927).
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Mannjafnadr, o kojemu smo govorili ranije, Odinova natjecanja u mud-
rosti s divovima i patuljcima, sve to spada u thulrovo podrucje djelova-
nja. Poznate anglosaksonske pjesni Widsid i Wanderer po svoj prilici
su tipi¢ni proizvodi takvih mnogostranih dvorskih pjesnika. Sva ta obi-
liezja na najnaravniji nac¢in upotpunjuju sliku prastara pjesnika, Ccija
zadadéa u svim vremenima mora da je bila i svetosna i knjizevna. No bi-
la ta funkcija posveéena ili ne bila, ona se uvijek korijeni u nekom od
oblika igre.

Recimo jo$ rije¢ o starogermanskom tipu vaftesa. Ne Cini nam se
preuzetnim reéi da u feudalnom srednjem vijeku potomke thulra zati-
¢emo, s jedne strane, kao Spielmanna, Zonglera, a, s druge, kao herol-
da. Ovim posljednjima, koje smo veé¢ bili spomenuli govoreéi o natjeca-
nju u kudenju, najbitniji dio zadacée zajednicki je zadadi starih »obred-
nih govornika«. Oni su ¢uvari povijesti, tradicije, rodoslovlja, govornici
za sveCanih obreda, a iznad svega sluzbeni hvalitelji i junaci na jeziku.

Pjesnistvo rodeno u igri

Svojom izvornom funkcijom, funkcijom tvorca rane kulture, pjesni-
§tvo je rodeno u igri i kao igra. Ono jest posveéena igra, ali u svojoj sve-
tosti ta igra i nadalje ostaje na granici raspojasanosti, Sale i uveseljava-
nja. O nekom svjesnom zadovoljavanju teznje za ljepotom joS zadugo
nema ni govora. JoS uvijek nepoznata, ona biva obuhvaéena dozivlja-
jem svetog ¢ina koji se izrazava u poetskom obliku te biva cijenjen kao
¢udo, kao svecana opojnost i kao uzdignuée. Ali ne samo kao takav; jer
pjesnicka se djelatnost u isto vrijeme promecée u vedru, poletnu drus-
tvenu igru te u silno uzbudljivo natjecanje prastarih druzina. Sposob-
nost pjesnic¢kog izrazavanja niSta nije toliko oplodilo kao vedro zbliza-
vanje spolova u doba proljetnih svecCanosti ili za drugih plemenskih
svetkovina.

I, spomenimo na kraju: PjesniStvo, u bujici rije¢i iznaden oblik igre,
igre u kojoj se mladiéi i djevojke vje¢no privlace i odbijaju, takmedéi se
u Saljivoj oStroumnosti i virtuoznosti, bez sumnje je isto toliko iskon-
sko kao i njegova sakralna funkcija. Sa svoga istrazivackog putovanja
po otocima Buru i Babar u indonezijskom arhipelagu, De Josselin de
Jong vratio se s bogatom gradom o jednoj druStveno-agonalnoj poeziji,
koju bismo mogli nazvati gotovo profinjenom i koju kao kulturnu igru
jos uvijek zatiCemo u njenoj iskonskoj funkciji. Zahvaljujuéi njegovoj
ljubaznosti, mogu saopciti neke pojedinosti iz njegova joS neobjavljena
rada.’ Stanovnici Centralnog Burua ili Rane gaje izmjeni¢no pjevanje

5 Predavanje profesora De Jossclina de Jonga u K. Nederlandsche Akad. van Welen-
schappen, afd. Letterkunde, 12. lipnja 1935. pod naslovom Oslindonesische Dichtung.
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koje nazivaju inga fuka. Muskarci i zene sjede jedni nasuprot drugima i
uz pratnju bubnja jedni drugima otpjevavaju pjesmice, koje ili improvi-
ziraju ili jednostavno reproduciraju. Razlikujemo niSta manje nego pet
nacina inga fukae. Ona se uvijek osniva na strofi i antistrofi, na udaru i
protuudaru, pitanju i odgovoru, izazovu i uzvra¢anju. Ponekad se ona
oblikom priblizuje i zagonetki. Najvaznija vrsta naziva se »inga fuka
predvodenja i pratnje«. U njoj svaka strofa zapocinje rijeCima: »idu je-
dan za drugim, jedan drugog slijede«, bas§ kao i u djecjoj igri. Formalno
sredstvo pjesni¢kog izraza je asonanca, koja ponavljanjem jedne te iste
rije€i, ili njihovim variranjem, vezuje tezu i antitezu. Pjesni¢ki moment
u tome jest zadirkivanje, dosjetka, aluzija, igra rijeci, pa i igra njihovim
zvukom, pri ¢emu je dopuSteno i potpuno zapostavljanje smisla. Tu po-
eziju moze se opisati samo rijeCima iz pojmovnog podrudja igre. Ona se

taj erotskoga, ili pak pouka u mudrosti zivota, zadirkivanje i poruga.

lako se u predaji sacuvalo citavo blago strofa inga fukae, ipak se
svaki put iznova radi o improvizaciji. Kitice koje ve¢ postoje poboljsa-
vaju se spretnim nadopunama ili varijacijama. Virtuoznost je u velikoj
cijeni, pa ne nedostaje vjeStine. Ugodaj i djelovanje nekih primjera koje
smo upoznali u prijevodu podsjeéaju na malajski pantin, o kojemu
knjizevnost s Burua unekoliko ovisi, ali i na odatle vrlo udaljen oblik
japanskog hai-kai.

Uz pravu inga fuka poznajemo na Rani i druge pjesni¢ke oblike koji
se osnivaju na istom formalnom principu, kao §to su npr. vrlo opSirne
rasprave izmedu klana nevjeste i klana Zenika za vrijeme ceremonijalne
izmjene darova, prigodom svadbe, a u shemi »predvodenja i pratnje«.

Sasvim izuzetnu pjesni¢ku vrstu pronaSao je De Josselin de Jong na
otoku Wetan iz babarske skupine jugoisto¢nog otocja. Ovdje je rijeC is-
kljué¢ivo o improvizacijama. Stanovnici Babara pjevaju mnogo viSe ne-
go stanovnici Burua, i zajednic¢ki i pojedinac¢no, a ¢esto i pri radu. Dok
muskarci sjede na vrhovima kokosovih palmi cijedeé¢i palmin sok, pje-
vaju ili tmurne tuzbalice ili rugalice upuéene drugu koji sjedi na susjed-
nu stablu. Ponekad te pjesme prelaze i u ogorceni dvoboj pjevanjem,
§to je svojevremeno znalo zavrSiti i umorstvom ili ubijanjem. Sve se
pjesme sastoje od dva retka, od kojih se jedna naziva »deblo« a drugi
»kroSnja« ili »vrh«, u kojima je, medutim, nemogude, ili je to postalo
nemogudée, razlikovati shemu pitanja i odgovora. Za pjesniStvo s Baba-
ra karakteristi¢no je da se ondje djelovanje trazi mnogo viSe u igrac-
kom variranju nacina pjevanja nego u igri znaCenjima ili u zvuku jezi-
ka.

Malajski pantin, ¢etverostih s ukrStenim rimama, u kojemu prva
dva stiha predocuju sliku ili utvrduju neku c¢injenicu dok se druga dva
nastavljaju s vrlo dalekim aluzijama, pokazuje mnoga obiljezja jedne
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jeu desprit. Rije¢ pantin sve do Sesnaestog stolje¢a redovito znacli us-
poredbu ili poslovicu, a tek na drugom mjestu Cetverostih. Zakljucni
stih zove se na javanskome djawab, odgovor, rjeSenje. OCcCito je, dakle,
da je pant(n, prije no 5to je postao stalan pjesni¢ki oblik, bio zadatak
putﬁem igre. Klju¢ rjeSenja skriva se u aluziji, koju daje naslutiti zvuk ri-
me.

S tim je nedvojbeno u bliskom srodstvu i japanska pjesni¢ka forma
koja se obi¢no naziva hai-kai a i danas se javlja kao pjesmica od tri sti-
ha po pet, sedam i pet slogova; najceSce izrazava neki njeZan utisak iz
zivota biljaka ili zivotinja ili pak impresiju o prirodi ili o ljudima, pone-
kad uz slutnju lirske ¢eZnje ili nostalgije, ponekad opet uz prizvuk la-
kog humora. Evo dva primjera:

Koliko stvari
U srcu mom! Nek lebde
Saptom livade!

Sunce susi kimona.
Ah, rukavici
Preminula djeteta!

Mora da je hai-kai isprva bio igra ulan¢anih rima, u kojoj je jedna ri-
ma zapodela a druga ju je morala slijediti.”

Karakteristican nacin igrackog pjesmotvora susre¢emo u tradicio-
nalnom izlaganju finske Kalevale;dva se pjevaca, naime, sjede¢i na klu-
pi ¢vrsto drze za ruke, te se, njiSuéi se naprijed i nazad, natjeCu u kazi-
vanju strofa naizust. Slican obicaj opisuje se ve¢ i u staronordijskoj sa-

: 8

gi.
Pjesnistvo kao drustvenu igru, za koju se ne moze reci da Zeli izrazi-

ti nesto lijepo, ili se to moZe reci tek u neznatnoj mjeri susre¢emo po- :

svuda i u najrazli¢itijim oblicima. Ono gotovo uvijek sadrzi i svojstvo
natjecanja. S jedne strane, ono prozima izmjeni¢no pjevanje, svadljivu
pjesmu, borbu pjevaca, a, s druge, improviziranje kojemu je svrha
odagnati neko prokletstvo. Jasno je da se ovaj posljednji motiv uvelike
priblizuje Sfinginoj zagonetki, o kojoj smo govorili ranije.

Svi su ti oblici u Isto¢noj Aziji bogato razvijeni. Svojom oStroum-
nom interpretacijom i rekonstrukcijom na temelju starih kineskih tek-
stova Granet je naveo veliki broj strofa koje se u koru izmjenjuju kao
pitanja i odgovori, i kojima su u staroj Kini mladié¢i i djevojke slavili

6 Usp. Hosein Djajadinigrat, De magische achtergrond van den Maleischen pantoen,
Batavia 1933; J. Przyluski, Leprologuecadre des Mille et une nuits le et theme de svavam-
vara. Journal Asiatique CCV 1924, str. 126.

7 E%%(al de Bnshti et de ses disciples, traduction de K. Matsuo et Seinilber-Oberlin,
Paris .
8 Usp. W. H. Vogt, Der Kultredner, str. 166.
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svecanosti godiSnjih doba. Bududi da je taj obi¢aj u Annamu jo$ uvijek
ziv, Nguyen van Huyen mogao nam ih je predociti u svojoj knjizi koju
smo u jednoj drugoj prilici ve¢ spomenuli. Ponekad se poetska argu-
mentacija neke prosidbe sastavlja od ¢itavog niza poslovica, koje tada
poput neoboriva svjedoCanstva podupiru dokazivanje. Sasvim isti ob-
lik, tj. rasprava u kojoj svaka strofa zavrSava poslovicom, bio je uobica-
jen i u francuskom débats petnaestog stoljeca.

Cours d'amour

Ako na jednu stranu stavimo sveCane ljubavne govore, kakve u pjes-
nickom ruhu susre¢emo u kineskoj knjizevnosti i u zivotu anamskog
naroda, a na drugu natjecanja starih Arapa u kudenju i hvaljenju, tj.
mufdcharu i munafaru, te zlobne i klevetni¢ke borbe bubnjanjem koje
u Eskima sluze umjesto sudske rasprave, spoznat ¢emo, da u isti taj red
spadaju i dvorski cours damour iz trubadurskih vremena. PoS$to je s
pravom oborena stara teza, prema kojoj trubadursku poeziju valja iz-
vesti i objasniti iz primjene takvog ljubavnog udvaranja, u romanskoj
filologiji ostade spornim pitanje jesu li ti cours d'amour uistinu posto-
jali ili ih valja smatrati tek pjesnickom fikcijom. Mnogi su skloniji dru-
gom shvaéanju, ali u njemu bez sumnje idu predaleko.’ Ljubavno udva-
ranje kao pjesni¢ka igra sudenja s praktickim posljedicama primjerena
je isto tako obi¢ajima Languedoca dvanaestog stolje¢a kao i onima Da-
lekog istoka ili visokog sjevera. Svi ti slucajevi spadaju u istu sferu. Uvi-
jek je tu rije¢ o polemicko-kazuistickoj obradi ljubavnih pitanja u pjes-
nickom obliku. Pa i Eskimi bubnjaju najviSe zbog zena. Temu sadinja-
vaju dileme i pravila ljubavi, a svrha joj je potvrda dobra glasa koji zna-
¢i i samu Cast. Parnica se oponasa $to ve¢om tac¢nos$céu, a dokazi se
navode analogijom ili putem nekog ranijeg sluc¢aja. Pojedine vrste tru-
badurske poezije, castiamen = prijekor, tenzone = svada, partimen =
izmjeni¢no pjevanje i joc partit = igra pitanja i odgovora, u najuzoj su
vezi s obranom ljubavi. Na pocetku svega toga ne stoji ni prava sudska
rasprava, ni nesputani pjesni¢ki poriv, a niti Cista druStvena igra, veé
prastaro natjecanje za Cast u pitanjima ljubavi.

U svjetlu igrane kulture mogu se na agonalnim temeljima promatra-
ti i drugi oblici pjesnicke igre. Pred nekoga je, npr., postavljen zadatak
da se izbavi iz nevolje tako da improvizira pjesmu. Ali ni ovdje nam nije
bitno da li je u nekom razdoblju kulture takav obicaj pratio trijezni Zi-

9 Knjiga Melricha V. Rosenberga. Eleanor of Aquitaine, Queen of the Troubadours
and of the Courts of Love, London 1937, a ona zastupa stanoviSte da je taj obi€aj uistinu
postojao, zapostavlja, na Zalost, znanstvenu obradu tog materijala.
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vot svakodnevice. Naprotiv, vazno nam je to da je u tom motivu igre,
koji se ne moze odvajati od »zagonetke o Zivotu« i koji je zapravo isto-
vetan s igrom zaloga, ljudski duh svaki put spoznao izraz Zivotne borbe,
te da je funkcija pjesniStva, ne izrazavajuéi joS uvijek izravno ljepotu, u
takvoj igri nasla najplodnije polje za razvitak pjesni¢ke umjetnosti. Na-
vedimo ovdje konac¢no ijedan primjer koji govori o zaljubljenima: Uce-
nici nekog doktora Tana na svom putu do $kole prolazili su uz kuéu dje-
vojke koja je stanovala pored uciteljeve kuée. Kad bi god prolazili, go-
vorili bi: »Ti si mila, ti si zaista pravo blago.« Razljuéena, ona ih jednom
uvreba, te im rece: »U redu, vi me volite; ali ja ¢u vam zadati jednu rece-
nicu. Tko mi od vas bude znao pravo odgovoriti, toga ¢u voljeti; u pro-
tivnome, ubuduée se posramljeno Suljajte pored moje kuée.« Ona izgo-
vori tu re¢enicu. Ali ni jedan od ucenika nije znao odgovoriti, te su na-
rednih dana do uciteljeve kuée morali ié¢i zaobilaznim putem. To je dak-
le neka vrsta epske svayamvare, ili prosidba Brunhilde u obliku seoske
udenicke idile iz Annama."

Khanh-Du iz dinastije Tran bijase zbog neke teSke pogresSke otpus-
ten, te postade prodava¢em ugljena u Schi Linhu. Kad se kralj prigo-
dom nekoga ratnog pohoda jednom nasao u toj pokrajini, susretne on i
svog nekadasSnjeg mandarina. Zapovijedi mu da sacini pjesmu »0 pro-
daji ugljena«, a Khank-Du je odmah izreCe. Kralj, sav dirnut, vrati mu
sve pocasne naslove."

Improviziranje stihova u reeni¢nom paralelizmu na ¢itavome Dale-
kom istoku predstavljalo je gotovo bezuvjetan talent. Uspjeh nekog
anamskog poslanstva na pekin§kom dvoru ponekad je ovisio o improvi-
zatorskom daru vode. U svakom je Casu valjalo biti spreman odgovarati
na pitanja $to su ih postavljali car ili njegovi mandarini."” To moZemo
nazvati diplomacijom u obliku igre.

Pomodéu takvog oblika presluSavanja pitanjima i odgovorima covjek
je stekao Citav niz korisnih znanja. Neka djevojka dade jednom svoj pri-
stanak. Oni zele zajednicki otvoriti trgovinu. Mladi¢ je zamoli da nabro-
ji sve lijekove. Na to slijedi ¢itavo predavanje o opéem ljekarniStvu. Na
taj isti nacin izgovore oni sve o vjeStini raCunanja, o poznavanju robe, o
upotrebi poljoprivrednog kalendara. U nekim drugim zgodama to su
obi¢ne zagonetke kojima ljubavnici medusobno ispituju oStroumlje, ili
se pak to odnosi na poznavanje knjiZzevnosti. Ve¢ smo i ranije napome-
nuli da se i oblik katehizma neposredno nadovezuje na igru zagoneta-
ka. A to je zapravo slucaj i s oblicima ispitivanja koji su na Dalekom is-
toku uvijek igrali izvanredno vaznu ulogu.

10 Nguyen, cit. dj., str. 131.
11 Ibid., str. 132.
12 Ibid., str. 134.
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Poucna pjesma

U naprednijim kulturama dugo se odrZzalo stanje u kojemu je pjes-
ni¢ki oblik, poSto jo§ niposto nije posve zadovoljavao estetske potrebe,
sluzio kao izraz svega $to je u druStvenom zivotu bilo vazno ili nuzno,
pjesnicki oblik posvuda prethodi knjizevnoj prozi. Sto je god sveto i
sveCano, izrice se pjesmom. U uobicajenim metri¢kim ili strofnim kalu-
pima nisu ispjevane samo himne i poslovice veé¢ i opSirne rasprave, kao
npr. indijske pouéne knjige sltre i sastre, ali isto tako i starije tvorevi-
ne gréke znanosti: Empedoklo je svoju filozofiju salio u pjesme, a u to-
me ga slijedi i Lukrecije. Motiviranje vezane forme, u kojoj je iznijeta
sva stara nauka, valja tek djelomice traziti u korisnosti, u ¢injenici, nai-
me, da je drusStvo bez knjiga na taj nacin svoje tekstove lakSe zadrzava-
lo u paméenju. Najvazniji je razlog u tome $to je u arhajskom razdoblju
kulture sam Zzivot ustrojen tako re¢i metric¢ki i strofno. Kad je god rije¢
o viS§im pojavama, pjesma je prirodni nacin izrazavanja. U Japanu je
sve do preokreta godine 1868. najvazniji dio drzavnih spisa bio napisan
u stihovima. Povijest prava posvetila je posebnu pozornost tragovima,
pjesniStva u pravu na germanskome tlu. Opcée je poznato ono mjesto u
starofrizijskom pravu,” na kojemu odredba o nuZnoj prodaji nasljed-
stva siroCeta odjednom prelazi u lirski »Stabreim«:

»A potreba druga je ta: Kad godina skupa bude, i kad grdna glad
zemljom bude hodit a dijete s gladi umrijet htjet, tad bastinu mu majka
ima drazbom prodat i podat ¢edu kravu i kruh, itd. — A potreba treca je
ta: Kad dijete ogoli i bez doma ostane, kad magla gusta s hladnim vjet-
rom nagrne, tad svatko seli u svoj dvor i u svoj dom, u svoj topli dub, i
brlog iste divlja zvijer, i zavjetrinu, brijeg, gdje Zivot svoj sacuvat Zeli.
Tad place i leleCe nejace, i tuzi s gola tijela, s neimanja krova, roditelja,
koji bi se za njeg moro pobrinuti protiv gladi, magle, zime hladne, te ¢e
morat duboko i mra¢no s Cetri ¢avla, pod hrastom pod zemljom zako-
vano i natkrito bit.«*

Ovdje se po mom miSljenju ne radi o hotimi¢nom ukrasavanju tek-
sta iz igrackih pobuda, ve¢ prije o tome da se sama pravna formulacija
nalazi u uzviSenu duhovnom podrucju, u kojemu je pjesnicki izbor rije-
¢i prirodno sredstvo izrazavanja. Uprvo zbog tog iznenadnog izbijanja
poezije frizijski je primjer osobito tipi¢an, u odredenom smislu ¢ak i ti-
picniji od staroislandske pjesme izmirenja, 7ryggdamadl, koja u samim
aliteracijskim strofama opisuje uspostavljanje mira, izvjeStava o ispla-
¢ivanju naknade, najstroze odri¢e svaki novi sukob, te se zatim, izjav-

13 Dvadeset i Cetiri zemaljska zakona, izd. v. Richthofen, »Friesische Rechtsquellenx,
Berlin 1840, str. 42 i d.
Prevedeno prema Huizinginu tekstu, a ne prema starofrizijskom izvorniku (nap.

prev.).
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Tjujuéi da svaki prekrsitelj mira nigdje ne smije naéi mira, Siri u niz sli-
ka koji taj »nigdje« proSiruje u nedogled:

"Dok god ljudi
Vuke love,

A krscani

Crkvi hode.

Dok pogani Zrtvu
U svetistu \ise.
Dok plamen plamti.
Zeleni polje,

Dijete majku zove.
Majka dijete hrani.
Dok ognjiste se cuva.
Brod brodi,

Blista stit,

Sunce sja,

SnijeZi snijeg,

Jela raste,

Soko leti,

Dug proljetni dan
Dok vjetar jak
Krili s kreljuti —
Dok nebo se diZe,
Gradi se dom,

Huji vjetar,

Voda moru struji.
Kmeti sjeme siju.

Suprotno prija§njem primjeru, ovdje se olito radi o Cistoj Kknjizev-
noj preradbi odredenog sudskog procesa; teSko da je ta pjesma mogla
ikada sluziti kao prakti¢ki dokument. Usprkos tome, ona nas zivo pre-
nosi u podrucje iskonskog jedinstva pjesniStva i svete presude, a ovdje
nam je upravo do toga i stalo.

Sve pjesni¢ko nastaje u igri: u svetoj igri bogostovlja, u svecanoj igri
prosidbe, u borbenoj igri natjecanja hvastanjem, kudenjem i ruganjem,
u igri oStroumlja i vjeStine. Medutim, u kolikoj se mjeri igracko svoj-
stvo kulture ofuvalo u kulturi onda kada je ona postala razvijenijom i
zamrSenijom?

Pjesnicki sadriaj mita
U kojemu god obliku mit dopro do nas, on je uvijek poezija. On pjes-
nickim ruhom i sredstvima oslikavanja pripovijeda o pojavama za koje

vjerujemo da su se zbile. Moze sadrzavati najdublji i najsvetiji smisao
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On mozda izrazava veze koje se nikada ne mogu razumski opisati. Ali
unato¢ tom svetom i misticCkom znacaju mita u odgovarajuéem razdob-
lju kulture, dakle onda kada mu i priznajemo krajnju prostodusnost, a
po tome ga i prihvadamo, neka nam se dopusti pitanje, mozemo li mit
ikada nazvati posve ozbiljnim. On je ozbiljan utoliko ukoliko pjesniStvo
uopée moze biti ozbiljno. Poezija i igra kreéu se podrucjem igre, kao i
sve drugo Sto prekoracuje granice logi¢ki promiSljenog suda. Time ipak
ne zelimo reéi: jednim nizim podrucéjem. Jer, moze se dogoditi da se u
igri mit uzdigne do visina na kojima ga razum ne moze slijediti.

Granicu izmedu moguéega i nemoguéega postupno je povukao tek
ljudski duh, i to u skladu s nastajanjem kulture. Divljaku, kojemu je lo-
gi¢ki poredak svijeta ograni¢en, jednostavno je jo§ sve moguée. Uza svu
njegovu apsurdnost i neumjerenost, uza svu njegovu bezgrani¢nu pre-
tjeranost i zapletenost odnosa, uza svu njegovu bezbriznu nedosljed-
nost i uza sve igrac¢ke varijante, mit ga nekom svojom nemoguénoséu
uopée ne uznemiruje. Ipak, mogli bismo se zapitati nije li u vjeri divlja-
ka u njegovim najsvetijim mitovima od samog pocletka sadrzan i odre-
deni element humoristickog poimanja. Mit izvire, zajedno s pjesnis-
tvom, iz podrudéja igre, a vjerovanje divljaka, u sklopu Citavog njegovog
zivota, veéim svojim dijelom prebiva upravo u toj sferi.

Mit kao igracko razdoblje kulture

Cim je mit postao knjiZevno$éu, tj. stalnim i tradicionalnim obli-
kom Sto ga je nastavljala neka kultura, koja se u meduvremenu bila os-
lobodila sfere slikovnog prikazivanja, sfere divljaka, prestao je razliko-
vati igru od zbilje. On je svet, mora dakle biti i ozbiljan. Medutim, on
jo$ uvijek izric¢e jezik divljaka. Takav jezik izrazava slikovne predodzbe,
na koje se jo$ uvijek ne moze primijeniti opreka igra-zbilja. Oslikavanje
u grékoj mitologiji jo§ nam je toliko blisko, i toliko smo skloni mitolo-
giju »Edde« promatrati s romanti¢nim udivljenjem, da Cesto previda-
mo izrazito barbarstvo i jedne i druge. Tek doticaj sa staroindijskom
mitskom gradom, koja nam je srcu manje prirasla, te s pustim fantaz-
magorijama kojima nam etnolozi sa svih strana svijeta vitlaju pred oci-
ma, pomaze nam da spoznamo kako se po svom logi¢kom i estetiCkom
znacenju — da o etiCkome i ne govorimo — oslikavanje gréke i staroger-
manske mitologije, promotrimo li ih u pravom svjetlu, uopée ne razli-
kuje, ili se razlikuje tek neznatno, od neobuzdane fantazije staroindij-
ske, africke, americ¢ke ili australske mitske grade. Mjerimo li ih nas§im
mjerilima — §to, naravno, ne smije biti posljednja rije¢ — prve su u pra-
vilu jednako toliko bez stila, toliko nezgrapne i neukusne kao i druge.
Sve pustolovine jednoga Hermesa jednako su toliko jezik divljaka kao i
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pustolovine jednoga Odina ili jednoga Thora. Ne moZze se osporiti da se
mitologijske slike u nekom razdoblju, koje ih predaje kao naslijedenu
formu, viSe ne slazu s duhovnom razinom koju je to razdoblje doseglo.
Stoga mit, da bi ga se moglo poStovati kao sveti element kulture, valja
ili interpretirati misti¢ki, ili gajiti kao Cistu literaturu. Sto iz mita vise
iSCezava element vjerovanja, to jace odjekuje igracki ton, koji mu je od
samog pocetka bio i svojstven. Ve¢ ni Homer nije vjernik. Ali unato¢ to-
me, mit kao pjesni¢ki izraz bozanskoga, pa ¢ak i onda kada je veé izgu-
bio vrijednost kao primjeren izraz tog pojma, jo$ uvijek sadrzi jednu
vaznu funkciju koja je izvan ¢isto esteti¢koga, naime, liturgijsku funkci-
ju. I Aristotel i Platon dali su najdublju jezgru svoje filozofijske misli u
mitskom obliku: u Platona je to mit o dusi, u Aristotela predodzba o lju-
bavi stvari prema nepomi¢nom pokretacu svijeta.

Razumijevanju tona igre svojstvenog mitu ne pridonosi ni jedna mi-
tologija toliko koliko prva rasprava iz mlade »Edde«, Gylfaginning i
Skdldskaparmal. Rije¢ je o mitskom gradivu koje je potpuno postalo li-
teraturom, knjizevnoS¢u koju bi zbog njena poganskog karaktera valja-
lo sluzbeno odbaciti; ali usprkos tome, nju kao kulturnu bastinu uzdizu
i njeguju.' Zapisivaéi bijahu kr§éani, dapaée duhovnici. Mitske dogada-
je oni su opisali tonom kojemu ne moZemo osporiti Saljivost i humor.
To, medutim, ipak nije ton kr§¢anina, koji bi osje¢ao da ga je snaga nje-
gove vjere uzdigla iznad prevladanog poganstva pa se malo posalio, joS
manje je to ton obraéenika koji se protiv svoje proslosti bori kao protiv
tmine paklene, to je daleko viSe ton poluvjerovanja i poluozbilj
nosti, koji je mitskom misljenju od davnina bio i svojstven te vjerojat-
no nije drugacije zvuc¢ao ni u dobra poganska vremena. Povezanost ap-
surdnih mitologijskih tema, te ¢iste maSte divljaka — npr. u predanju o
Hrungniru, o Groai i o Aurwandilu — s visokorazvijenom pjesnickom
tehnikom, zapravo se potpuno podudara sa samom suStinom mita, koji
posvuda tezi najuzviSenijim oblicima izraza. Naziv prve rasprave, »Gyl-
faginning«, §to znaci »nadmudrivanje Gylfijja«, navodi na razmisljanje.
Taj traktat napisan je u starom obliku razgovora o kozmogonijskim pi-
tanjima, koji nam je ve¢ dobro poznat. Sli¢an razgovor vodi i Thor u
dvorani Utgarda-Lokija. G. Neckel ovdje s pravom govori o igri.” »Gan-
gleri« postavlja stara sveta pitanja o iskonu pojava, vjetra, zime i ljeta.
Odgovori u pravilu predstavljaju rjeSenje nekom bizarnom mitologij-
skom licnoséu. PocCetak »Skaldskaparmaéala« isto je tako sav u podrucju
igre: on pruza primitivnu mastariju bez stila, mastariju o glupim divovi-
ma i o zlim, lukavim patuljcima, o grubim i smijeSnim dogadajima, te o
¢udesima koja se na koncu razjasnjuju kao prijevara. Bez sumnje, to je
mitologija u svom posljednjem stadiju. Pa, poSto se prikazuje tako ne-

14 Sli¢no stanje opisuje i De Josselin de Jong na otoku Buru
15 Thule. XX. 24.
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zgrapnom, tako apsurdnom i usiljeno fantasti¢cnom, ne pocinju li se ta
obiljezja pokazivati kao kasnija, naknadna odstupanja od herojsko-mit-
ke koncepcije? Naprotiv! Upravo po svom nedostatku stila ona od sa-
mog pocetka posve pripadaju mitu.

Pjesnicki oblici uvijek su oblici igre

Postoje mnogi oblici pjesniStva: metricke i strofne forme, sredstva
poezije kao §to su rima i asonancija, promjena strofa i pripjev, te oblici
izrazavanja poput dramskog, epskog i lirskog. Koliko se god ono oblici-
ma i razlikovalo, po cijelom svijetu ono je istovrsno. To isto se moZze
primijeniti i na pjesnicke motive, kao i na pripovjedacku kazivanje uop-
¢e. Ima ih, naoko, velik broj, ali zapravo se tek ponavljaju, i to posvuda
i u svim vremenima. Svi ti oblici i motivi toliko su nam zajednicki da
nam se njihovo postojanje ¢ini samo po sebi razumljivim, te se stoga
malokad pitamo o opéem uzroku koji odreduje da su upravo takvi a ne
drukdéiji. Cini se da uzrok zbog kojeg je dosSlo do posvemasnje istovr-
snosti pjesni¢kog izraza u svim nama poznatim razdobljima ljudskog
drustva treba ponajveé¢ma traziti u tome S$to se izraZavanje stvaralacke
rije¢i korijeni u funkciji koja je starija i izvornija od svekolikog kultur-
nog zivota. A ta funkcija jest igra.

Nabrojimo jo$ jednom sve ono §to nam se ¢ini da su bitne naznake
igre. Igra je djelatnost koja se odvija u razradenim vremenskim, pro-
stornim i smislenim granicama, u jednom vidljivom redu, prema do-
brovoljno prihvaéenim pravilima, te izvan podruc¢ja materijalne nuzde
ili korisnosti. Raspolozenje u kojemu se igra odvija jest uzdignude i
odusevljenje, bilo ono poboZzno ili samo sveCano, ve¢ prema tome je li
igra posveta ili razveseljavanje. Tu djelatnost prati osje¢aj ushiéenja i
napetosti, a ona sama donosi vedrinu i opustanje.

Jedva se moze osporiti da sva aktivnost pjesni¢kog oblikovanja, tj.
simetri¢ka ili ritmic¢ka razdioba izrecCenih ili otpjevanih rije¢i, sudari
srokova ili asonancija, vje§to gradenje fraze, ve¢ samom svojom naravi
spadaju u sferu igre. Tko pjesniStvo naziva igrom rijec¢i i govora, kao §to
je to u novije vrijeme osobito ¢inio Paul Valéry, taj ne poseze ni za kak-
vim prenesenim znacenjem, ve¢ pogada smisao same te rijeci.

Veza izmedu pjesniStva i igre ne ocituje se samo izvanjskim obli-
kom, oblikom govora. Jednako tako kao i na¢inom ukraSavanja i samog
izrazavanja ona se ocituje oblicima prikazivanja slikom i motivima.
Ona se ocituje u slikovitom izrazavanju i motivima jednako tako kao u
nacinu ukrasavanja i jezi¢nom izrazu. Radilo se tu o mitskom ili o ep-
skom, o dramskom ili lirskom oslikavanju, o kazama iz proSlosti ili o
suvremenome romanu, uvijek je, svjesno ili nesvjesno, cilj: rije¢ju po-
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buditi napetost, te tako prikovati pozornost slusaoca ili ¢itaoca. Uvijek
je to teznja za postizanjem ucinka. I uvijek je to supstrat neke situacije
ljudskog zivota, ili trenutak ljudskog osje¢aja pogodan da tu napetost
saopéi drugima. Ali, takvih situacija i takvih trenutaka nema bas§ mno-
go. Govorimo li u najSirem smislu, to su najéesée situacije borbe ili lju-
bavi, ili obiju zajedno.

Natjecateljska praksa pjesnistva

Priblizili smo se, eto, podrucju za koje smo vjerovali da ¢emo ga kao
integralni sastavni dio morati uklopiti u kategoriju igre, natjecanju.
SrediSnja tema pjesnic¢kog ili uopée knjizevnog djela sastoji se, ponaj-
¢esée, u zadadi koju junak rnora izvrSiti, u ispitu koji ima poloziti, u za-
prekama koje mora prevladati. Naziv »junak« ili »protagonist« za oso-
bu koja djeluje u nekoj pripovijesti ve¢ sam za sebe dovoljno govori. Za-
daéa mora biti neobi¢no teska, gotovo nemogucéa. Vezana je najée$ée uz
izazov ili uz ispunjenje zelje, ili pak uz iskusenje, zavjet ili obeéanje. Od-
mah vidimo da nas svi ti motivi vraéaju neposredno u podruéje agonal-
ne igre. Motivi koji pobuduju napetost time §to junak ostaje neprepoz-
nat nalaze se na drugome mjestu. Junaka ne prepoznaju onakvim ka-
kav on jest, bilo zato $to on sakriva ili ni sam ne poznaje svoju pravu
narav, bilo zato §to moZe promijeniti ili preobraziti svoj lik. Jednom ri-
je¢ju: junak nosi masku, on nastupa zakrabuljen, nosi tajnu u sebi. I ta-
ko smo opet posve blizu podrucja stare svete igre o skrivenoj biti, koja
se otkriva tek posveéenomu.

Kao i natjecanje koje se gotovo uvijek provodi s namjerom: nadvisi-
ti protivnika, staro pjesni$tvo jedva mozemo dijeliti od starih borbi
misti¢kim i oS§troumnim zagonetkama. Kao $to natjecanje u gonetanju
pokazuje mudrost, pjesni¢ko natjecanje rada lijepu rije¢. I nad jednim i
nad drugim nadvija se sistem pravila igre, koji odreduje i umjetnicke
pojmove i simbole, bili oni sveti ili tek poeti¢ki; najé¢esée se ujedinjuju.
I borba gonetanjem i poezija pretpostavljaju odredeni krug posvecéenih,
i samo oni razumiju osobiti jezik kojim se one izrazavaju. 1 kod jedne i
kod druge valjanost rjeSenja ovisi o jednom jedinom uvjetu: da odgova-
ra pravilima igre. Pjesnik je onaj tko zna govoriti umjetni¢kim jezikom.
Pjesnicki jezik razlikuje se od obi¢noga po tome §to je on namjerno iz-
razen u osobitim slikama koje ne razumije svatko. Svaki govor jest izra-
zavanje u slikama. Jaz izmedu objektivne stvarnosti i poimanja moze se
premostiti jedino tako da preskoli iskra slikovnog prikazivanja. Pa
ipak, pojam $to se vezuje uz rije¢ ne smije se nikad podudarati sa stru-
jom zivota koja protjecCe. Rije¢ koja slika, obavija sve izrazom, prosvjet-
ljuje ih zrakama pojma. Dok jezik obi¢nog Zivota kao prakti¢an i uho-
dan instrument neprekidno otrcava slikovni karakter svake rijeci te pri-
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vidno poprima strogo logi¢ku samostalnost, pjesniStvo hotimice i nada-
lie njeguje slikovni karakter jezika.

Samo oblikovanje pjesni¢kog jezika u slike nije niSta drugo nego ig-
ra. On svrstava slike u stilizirane nizove, povjerava im tajnu, te svaka
slika igrom odgovara na zagonetku.

Pjesnicki jezik je jezik igre

U arhaic¢koj kulturi pjesnic¢ki je jezik jo$ uvijek najdjelotvornije izra-
zajno sredstvo. Pjesni§tvo ispunjava Sire i vitalnije zadatke nego Sto je
to zadovoljavanje literarnih teznji. Ono pretvara kult u rije¢, rasuduje o
drustvenim odnosima, nosilac je mudrosti, prava i morala. I sve to ono
obavlja ne nanoseéi Stete svojoj igrackoj biti, jer krug igre ostaje okvir
Citave prvobitne kulture. Njegovo se djelovanje pretezno odvija kao ob-
lik drustvene igre. Pa ¢ak i prakti¢ke djelatnosti rado se udruzuju u
ovaj ili onaj igraci savez. Koliko se god kultura duhovno razvija, toliko
se Sire i podrudja u kojima se igracka obiljezja uopée ne zamjeéuju ili se
zamjecéuju tek neznatno, i to na rac¢un onih podrucja u kojima je igri ot-
voren put. Kultura se u cjelini uozbiljuje, te se ¢ini kao da su zakon i
rat, privreda, tehnika i znanosti izgubile vezu s igrom. Cini se kao da je
taj proces zahvatio ¢ak i kult, koji je u svoje vrijeme u posvetnome ¢inu
ostavljao mnogo mjesta i igraCkom izrazu. Kao posljednji bedem cvatu-
¢ée i plemenite igre odolijeva jo§ samo pjesnistvo.

Igracki znacaj slikovitog pjesni¢kog govora toliko je ocit da ée jedva
biti potrebno obrazlagati ga mnogim dokazima ili ga potkrepljivati pri-
mjerima. S obzirom na bitnu vaznost koju je u prastaroj kulturi imalo
bavljenje pjesniStvom, nije nikakvo ¢udo §to je upravo u njoj tehnika
pjesni¢kog umijeéa dovedena do najviSeg stupnja strogosti i istanca-
nosti. Pa ipak, tu se radi o to¢no opisanom kodeksu pravila igre u jed-
nom strogom sustavu, koji vrijedi bez kakva pogovora, ali dopusta i
beskrajne varijacije. Taj sustav ¢uva se i predaje poput neke plemenite
znanosti. Nije nikakav slu¢aj da to profinjeno kultiviranje mozemo na
isti na¢in promatrati kod dva naroda koja na svojim udaljenim podruc-
jima nisu mogla imati gotovo nikakva doticaja s bogatijim i starijim
kulturama koje bi utjecale na njihovu literaturu, ili je taj doticaj bio ne-
znatan; ta su dva naroda stari Arapi i Islandani iz doba »Edde« i saga.
Apstrahirajmo ovdje metricke i prozodijske pojedinosti. Rasvijetlimo
to samo jednim jedinim izrazitim primjerom, kenningarom. Tko za je-
zik veli »trn govora«, za zemlju »tlo vjetrovitih dveri«, za vjetar »vuk
drveéa«, taj svojim sluSaocima zadaje pjesni¢ku zagonetku, koju oni
rjeSavaju Sutke. Pjesnik i njegov uenik moraju ih poznavati na stotine.
Najvaznije stvari, npr. zlato, nose po desetak imena. Jedna od rasprava
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iz mlade »Edde«, »Skaldskaparmal«, tj. pjesnic¢ki jezik, nabraja bezbroj
pjesnickih izraza. Kemning nije dokaz da netko poznaje mitologiju. Sva-
ki bog ima svoj pseudonim koji aludira na njegove pustolovine, na nje-
gov lik, ili na njegovo kozmicko srodstvo. »Kako da opiSemo Heimdal-
la? — Zovu ga sinom devet majki, cuvarom bogova, bijelim Azom, Loki-
Jjevim neprijateljem, tragalem Freyine ogrlice«, i jo§ kojekako.'

Uska povezanost pjesniStva i zagonetke neprestano se otkriva u
brojnim tragovima. Potpuna jasnoéa predstavlja Skaldima tehnic¢ku po-
greSku. I Grei su se pokoravali starom zahtjevu da pjesnicka rije¢ mora
ostati nejasna. U trubadura, kod kojih je funkcija umjetnosti viSe no ig-
dje drugdje u drusStvenoj igri, cijenila se kao posebna zasluga trobar
clus, sto doslovce znaci: sainjati zatvoreno, pjevati uz zakriven smisao.

Moderni pjesnicki prvaci, koji se hotimice kreéu podruc¢jem nedos-
tupnim svima i koji pomocu rije¢i od smisla prave zagonetku, ostaju
prema tome vjerni biti svoje umjetnosti. Oni tvore s uskim krugom c¢i-
taCa, koji razumiju ili barem poznaju njihov jezik, zatvorenu kulturnu
skupinu veoma starog tipa. Ali pitanje je da li je kultura koja ih okruzu-
je voljna da dovoljno cijeni i priznaje njihov polozaj, te da tako bude
tlom na kojemu njihova umjetnost obavlja onu vitalnu funkciju koja i
tvori razlog njihova postojanja.

a Pretpostavka da prve poCetke kenningara valja traZiti u poetskome ne iskljuCuje

¢injenicu da su oni bili i u vezi s predodzbama tabua. Usp. Alberta A. Portengen, De Oud-
germaansche dichtertaal in haar etymologisch verband. Leiden 1915.
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8. Funkcija pjesnic¢kog
oblikovanja

Slikovno prikazivanje

Ako se djelovanje neke metafore osniva na tome Sto ona, opisujudi
neko stanje ili dogadaj, primjenjuje pojmove iz onoga S$to Zivi i §to se
kreée, na putu smo prema personificiranju. Bit svakog stvaranja mita i
gotovo svakog pjesniStva jest: netjelesno i bezivotno prikazati kao neku
osobu. Ali promotrimo li proces oblikovanja takvog izrazavanja tocnije,
opazit ¢emo da se on ne odvija redom koji smo upravo naznacili. Nije,
naime, rije¢ o tome da se neSto Sto zamisSljamo netjelesnim naknadno
izrazi ne¢im $to zamisljamo zivim. Prije svega se tu radi o preobrazaju
opazenoga u predodzbu o ne¢emu $to zivi i kreée se. To se zbiva ¢im is-
krsne potreba da opazeno saopéimo drugima. Predodzba se javlja kao
prikazivanje slikom.

Imamo li pravo tu urodenu i neophodno potrebnu teznju, teznju du-
ha za stvaranjem izmiSljenog svijeta zivih bi¢a, nazvati igrom duha?

Bez sumnje, jedna od najosnovnijih personifikacija je mitsko umo-
vanje o postanju svijeta i stvari, umovanje kojim se taj proces slikovito
prikazuje kao ¢in kojim neki bog stvoritelj postupa s dijelovima tijela
svjetskog diva. Tu predstavu poznajemo poimence iz »Rig-vede« i iz
mlade »Edde«. U oba slucaja pretpostavlja se da je pripovijest zabilje-
zena u nekom kasnijem razdoblju. U himni X, 90 iz »Rig-vede« jedno
staro gradivo, za koje se pretpostavlja da bijaSe poznato, parafrazira se
posredstvom mistiCko-obredne fantazije Zrtvenih sveéenika. Pralik Pu-
rusa, tj. ¢ovjek, kozmosu je posluzio kao grada.' Sve bijase stvoreno iz
njegova tijela: »...Zivotinje $to zive u zraku, u Sumi i u selu.« — »Mjesec
je nastao iz njegova duha, sunce mu je nastalo iz oka, iz usta munja i
oganj (Indra i Agni), iz daha je nastao vjetar. Iz pupka je nastao zracni
prostor, iz glave proizasSlo nebo, iz nogu zemlja, iz uha strane svijeta.
Svjetove su (bogovi)’ poredali tako.« Purusu su spalili, i to bijage prinos

1 Usp. Pjesme iz Rig-vede (X, 90.8, 13-14, 11).

2 Oduvijek se smatra da kozmogonijski mit treba iznad svega Sto bivstvuje izdici je-
dan primum agens. (Citati iz »Rig-vede« uzeti su u prijevodu iz ve¢ navedena prvog dijela
Veljaci¢eve knjige. — Nap. prev.)
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zrtve. Ta pjesma sadrzi mnogo zamrSenih mitova primitivno-mitske i
spekulativno-misti¢ke naravi. U jedanaestom dvostihu pojavljuje se veé
poznat nam oblik pitanja: »A kad su Purusu razglobili, koliko je dijelo-
va bilo? Kako su nazvali njegova usta, kako ruke, bokove, a kako no-
ge?«

Isto tako, u Snorrijevoj »Eddi« Gangleri pita: »Sto bijase poletak?
Kako zapoce? Sto bijase prije?« U Sarolikom gomilanju motiva nalazi
se i opis nastanka svijeta: susretom vruéih zra¢nih struja sa slojem leda
nastade najprije pradiv Ymir. Bogovi ga ubiSe, te iz njegova mesa stvo-
riSe zemlju, iz krvi mu mora i jezera, iz kostiju brda, drveée iz kose, iz
lubanje nebo, itd. — Te pojedinosti Snorri navodi iz razli¢itih pjesama.

Sve je to veoma malo nalik na Zzivi mit, zabiljezen u prvobitnom,
prastarom obliku. Rije¢ je, bar §to se tiCe primjera iz »Edde«, o tradici-
onalnoj gradi, koja je iz podrucja kulta gotovo posve utonula u literatu-
ru, tejuje neki kasniji um sacuvao za buduée narastaje kao hvalevrijed-
nu kulturu. Ranije smo ve¢ napomenuli kako traktat Gyifaginning, u
kojemu se sve to i zbiva, ¢itavim svojim ustrojstvom, tonom i tendenci-
jom nosi obiljezja igre starih motiva, igre koja jedva da je ozbiljna. Os-
taje, medutim, otvoreno pitanje, nije li podruc¢ju u kojem se to oslikava-
nje javlja od samog pocetka bio svojstven odredeni igracki karakter.
Drugim rije¢ima (a tu ponavljam sve ono §to smo ve¢ bili rekli o mitu
uopcée), mozemo sumnjati da su Indijci, a i stari Germani, ikada uistinu
svjesno vjerovali u takav dogadaj kao Sto je postanje svijeta iz dijelova
ljudskoga tijela. U svakom slucaju, nikako ne mozemo dokazati da se u
to vjerovalo. A mozemo iéi i dalje: ono nije nimalo niti vjerojatno.

Personifikaciju apstraktnih pojmova obi¢no smo skloni smatrati na-
knadnim proizvodom Skolni¢kih istrazivanja: alegorijom, stilskim sred-
stvom koje se ocrtavalo u likovnim umjetnostima i u knjizevnosti. I do-
ista, ¢im se pjesnicka metafora ne kreée razinom istinskog i izvornog
rnita, vjerski sadrzaj njenih personifikacija postaje krajnje problema-
ti¢nim, da ne kazemo iluzornim. Personifikacija se sasvim svjesno uzi-
ma kao pjesni¢ko sredstvo, pa ¢ak i onda kad se pojmove koje ona for-
mulira smatra svetima. Time na prvi pogled osudujemo i one koncepci-

je koje nalazimo ve¢ i u Homera, npr. koncepciju Afe, bozice opsjene,
koja se uvlaci u ljudska srca da bi je slijedila Litai, moliteljica, razroka i
ruzna a obje su kéeri Zeusove. Jednako tako bezobli¢ne i bezbojne, i, Ci-
ni se, zasnovane tek umjetno, ostaju i mnogobrojne Hesiodove personi-
fikacije; on nam kao potomke zle Eris iznosi pred oc¢i ¢itav niz apstrakt-
nih» pojmova: trud, zaborav, glad, boli, ubojstva i umorstva, zadjevice,
prijevare, ljubomor. Dvoje djece §to ih je Styx, Oceanova kéi, rodila s ti-
tanom Pallasom, imenom Kratos i Bia, snaga i sila, uvijek su ondje gdje
boravi Zeus, i slijede ga kud god on po$ao.’ Je li sve to tek puka alegori-
3 Teogonija 227 sq., 383 sq.
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ja ,jesu li to tek izmiSljeni likovi? Zacijelo nisu. S razlogom pretpostav-
ljamo da personifikacija tih svojstava daleko prije spada u arhajske
funkcije religijskog izrazavanja, a u njemu snage i moc¢i koje su okruzi-
vale Covjeka jo$§ uvijek nisu bile poprimile ljudsko obli¢je. Jo§ prije ne-
go §to je duh zamislio bogove u ljudskom liku, on je pojavama koje su
ea tlacile i uzdizale nadjenuo neodredena imena, a sve to zbog toga $to
je bio zapanjen tajanstvom i neizmjernos$éu kojima su mu prijetili pri-
roda i zivot. On ih smatra bi¢ima, ali jedva da im pridaje ikakvo obli¢-
je.t

Iz takvih prastarih duhovnih tvorbi ¢ini se da su izrasle i napola pri-
mitivne, napola Skolski zami$ljene slike kojima je Empedoklo naselio
podzemlje: »Tmurno mjesto kojim zlo¢in i jarost i jata drugih bogova
nesre¢e, kuzne bolesti i trulez i produkti raspadanja hode livadom ne-
sreée u tami«.’

»Tu bijaSe mati Zemlja i izdaleka vidljiva Suncana djeva, krvava
Svada, mirna Harmonija ozbiljna pogleda, Lijepost i Rugoba, Sporost i
ljupka Istinitost te crnokosa Nejasnoéa«.’®

Personificirani apstraktni  pojmovi

Svojom izrazito religioznom svije§éu Rimljani su primitivnu funkci-
ju direktnog oslikavanja, predodzbu, funkciju koju mozemo nazvati ap-
strakcijom, u praksi sacuvali i ustanovili kao obred takozvanih indigita-
menta, tj. kao obi¢aj da povodom povremenih snaznih potresa u drus-
tvu, a i radi to¢nog odredenja svagdasSnjih briga i uzbudenja, stvaraju
nove likove bogova. Tako su nam poznati Pallori Pavor, bljedilo i strah,
Aius Locutius, prema glasu koji je opominjao pred Galima, Rediculus,
koji je Hanibala nagovorio da se vrati, te Domiduca koja vodi domu.
Primjere personifikacije apstraktnih pojmova pruza i »Stari zavjets,
npr. »Psalam« 85, gdje se susre¢u i ljube Cetiri lika: milost, istina, prav-
da i mir, te u »Knjizi mudrosti«, gdje nalazimo lik mudrosti. U Haida-
Tndijanaca iz Britanske Kolumbije spominje se bozica koja se zove
Svojina, neka vrsta boZice sreé¢e koja donosi bogatstvo.’

U svim navedenim primjerima opravdano je pitanje u kojoj mjeri ta
funkcija uzdizanja do osobnosti proizlazi iz onog duhovnog stanja koje
mozemo nazvati osvjedoCenom vjerom. Nije li, dapace, sve to slikovno
prikazivanje od pocetka do kraja tek igra duha? Na takav nas zakljucak

4 Usp. Gilbert Murray, Anthropology and the Classics, ed. R. R. Marett, Oxford 1908,

str. 75.
5 Fragm., 121; Capelle, cit. dj., str. 242.
6 str. 176, fragm. 122, usp. H. Diels, Fragmente der Vorsokratiker, 11, str. 219 (Pred-
sokratovci, 1, Naprijed, Zagreb 1983., str. 314 — prim. ur.).
7 Mauss, Essai sur le Don, str. 112
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navode neki primjeri iz kasnijih vremena. Svoju nevjestu, Siromastvo,
sveti Franjo AsiSki Stuje najve¢om usrdnoS$éu i poboznim oduSevlje-
njem. Ali, ako se sad trijezno upitamo vjeruje li on u neko duhovno bi-
¢e, u nekog nebesnika imenom Siromastvo, dakle u biée koje je doista ;
bilo ideja siromastva, uskolebat ¢emo se. Veé time $to je pitanje formu-
lirano tako logi¢kim rije¢ima forsiramo osjeéajni sadrzaj te predodzbe.
Sveti je Franjo vjerovao u nju, ali i nije vjerovao. Zbog toga ga je crkva
jedva autorizirala, naime, nije izri¢ito priznala takvo vjerovanje. Svo-
jim ugodajem predodzba siromastva morala je lebdjeti izmedu podruc-
ja pjesni¢kog slikovitog izraza i podrucéja priznate vjerske dogme, pa
ma i tezila ovome posljednjemu. Najjezgrovitiji izraz za takvu duhovnu
djelatnost jest ovaj: sveti Franjo igra se s likom siromastva. Citav je zi-
vot asiSkog sveca ispunjen takvim posve igrackim obiljezjima i slikama,
i upravo ona tvore u njemu ono najljepSe. Tako ¢e se, stoljeée kasnije,
svojim sladunjavo-lirskim, mistiCkim slikama Heinrich Seuse igrati s
Vje¢nom Mudroséu kao sa svojom draganom. Ogradeno podrucje u ko-
jemu se igraju taj svetac i taj mistik nalazi se onkraj sfere razumskoga
misljenja, a ta je sfera nepristupa¢na razmisljanju koje se oslanja na lo-
gicke pojmove. Pojmovi igra i svetost neprestano su povezani. A to isto
vrijedi i za slikoviti pjesni¢ki izraz i vjeru.

O idejnoj vrijednosti alegorijskih figura u nekih srednjovjekovnih
pjesnika, vizionara i teologa pisao sam opSirnije u svom ¢lanku O vezi-
vanju poezije i teologije u Alanusa de Insulisa.' Po mom misljenju, gra-
nicu izmedu pjesnickih, alegorijskih personifikacija i teoloske koncepci-
je nebeskog ili paklenoga bi¢a ne moZze se uopée ostro povuéi. Pjesniku-
-teologu Alanusu de Lilleu ucinili bismo nepravdu kada bismo {itavu
riznicu slika-iz njegova Anticlaudianusa ili iz njegove De Planetu Natu-
rae jednostavno proglasili literarnom »igrarijom«. Njegovo slikovno iz-
razavanje i previSe je protkano najdubljim filozofskim i teolo$kim mis-
lima, a da bismo postupali tako. S druge strane, on je potpuno svjestan
fantazijskog karaktera tih predocaba. Pa ni Hildegard von Bingen ne
trazi da slike vrline iz njezinih vizija predstavljaju metafiziCku zbilj-
nost. Ona dapaée sama opominje da ih tako ne valja shvatiti.” Odnos vi-
denja prema vrlini jest odnos koji »znali«, jest designare, praetendere,
deelarare, significare, praefigurare. Usprkos tome, slike se u toj viziji
ponasSaju kao ziva bi¢a. U viziji predoenoj misti¢kim dozivljajem za-
pravo se ni ne postavlja zahtjev da sezona potpuno poklapa s istinitos$-
¢u.” I u Hildegarde i u Alanusa pjesnic¢ke slike trajno lebde izmedu u-
vjerenja i maste, izmedu igre i zbilje.

Mededgelmgfn der Kon Nederl. Akad. van Wetenschappen, afd. Letterkunde
LXXIV B, no str. 82 1

9 Ibid., str. 89.
10 Ibid., str. 90.

128

U svim oblicima, od najsvetijih do najliterarnijih, od Puruse iz »Ve-
do drazesnih figurica Popeove Rape of the Lock, personifikacija
je izvanredno vazan oblik izrazavanja ¢ovjekova duha, a takoder je ona
uvijek funkcija igre. Pa i u suvremenoj kulturi personifikacija se ni u
kojem slucaju ne svodi samo na umjetnu i samovoljnu literarnu obra-
du.Personifikacija je navika duha, navika kojoj nipos§to ne izmi¢emo ni
naSem svakodnevnom zivotu. Tko se CeS$ée nije zatekao kako se ne-
kom nezivome predmetu, npr. nepokornom pucetu na ovratniku, glas-
no i posve ozbiljno obraé¢a kao Covjeku, ¢ime mu zapravo priznaje ne-
posluh, predbacuje mu, te ga grdi zbog njegova prijekornog opiranja?
Time valjda ne ispovijedamo vjeru u puce na ovratniku kao vjeru u ne-
ko biée ili neku ideju! U &inu igre zaticemo se na svaki nacin.

Personifikacija kao opleniti  habitus

Ako se neprekidna sklonost ¢ovjekova duha, sklonost da pojave ko-
jima se u zivotu bavi vidi kao osobe, uistinu korijeni u igrackom pona-
Sanju, tada se javlja jedno vazno pitanje, kojega se ovdje moramo dota-
¢i. Igracko ponaSanje gotovo da je postojalo i ranije nego $to je bilo
C¢ovjekove kulture ili ¢ovjekovih izrazajnih i govornih sposobnosti. Od
najranijih vremena postojali su uvjeti pogodni za personifikacijsko iz-
razavanje. U prikazivanju svijeta bogova i duhova u obliku Zivotinjskih
likova etnologija i znanost o religiji otkrile su jedan od najznacajnijih
elemenata primitivnog ili arhai¢kog zivljenja. To teriomorfi¢ko prikazi-
vanje osnov je svakom totemizmu. Fratrije »jesu« klokan ili kornjaca.
To prikazivanje izrazeno je i u Sirom svijeta rasirenoj predodzbi o versi-
pellisu, tj. o Covjeku koji povremeno poprima lik Zivotinje, kao npr. vu-
kodlak. Izrazeno je i u metamorfozama Zeusa za ljubav Europe, Lede,
Semele i Danaje, te kona¢no u kontaminaciji ljudskog i Zivotinjskog ob-
li¢ja u egipatskom panteonu. U svim tim slucajevima radi se o fantastic-
kom zakrivanju Covjeka zivotinjom. Ni jednoga Casa ne treba sumnjati
u to da je takva sveta predodzba o zivotinjama divljaku posve »ozbilj-
na«. Kao ni dijete, ni on nepovlaci oStre granice izmedu Covjeka i zivo-
tinja. Pa ipak, kad na sebe stavlja zastraSujuéu masku te se pojavljuje
kao zivotinja, on je u biti »mnogo bolje« poznaje. Jedini nalin interpre-
tacije kojim mi, ne viSe posve divlji, sebi nekako mozemo predstaviti
njihovo duhovno stanje, bio bi ovaj: duhovno podrucje igre, kao $to
smo to zamijetili i u djeteta, joS uvijek obuzima cCitavo biée divljaka, od
najpoboznijih osjeéaja pa do djetinje razonode. Valjalo bi imati hrab-
rosti pa ustvrditi da se u kultu, u mitologiji i u religijskom ucenju, teri-
omorfi¢ki ¢inilac moZe najbolje pojmiti tako da podemo od igrackog
ponasanja.
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Jo§ dalekosezZnije pitanje koje daje povoda razmatranju personifika-
cije i alegorije glasi: Jesu li se danasnja filozofija i psihologija posve od-
rekle alegorije kao izrazajnog sredstva? Ili: Ne uvlaci li se ta prastara
alegorija ponekad i u terminologiju kojom one imenuju psihologijske
impulse i duhovna stanja? Medutim, je li apstraktni govor bez alegorije
uopée mogudé?

Elementi pjesnistva funkcija su igre

Elementi i sredstva umjetnosti pjesniStva najlakS§e se mogu shvatiti
kao funkcija igre. Zasto Covjek uopdée rije¢i podreduje mjeri, kadenci,
ritmu? Onaj tko veli: zbog ljepote, ili zbog ganuéa — Cini tek to da pita-
nje premjeSta u nedostupno podrucje. Ali onaj tko odgovori: Covjek
stvara pjesmu zato jer u druStvu mora igrati, rekao je ono bitno. Ritmi-
zirana rije¢ nastaje samo dok drustvo igra; tu joj je smisao, zadacéa i vri-
jednost, a gubi ih onda ako ta drusStvena igra gubi znacaj kulta, sveca-
nosti ili svetkovine. Srok, paralelizam reCenica i distih imaju smisla sa-
mo u bezvremenskim igrac¢kim oblicima udara i protuudara, uzdizanja
i pada, pitanja i odgovora, zagonetke i odgonetke. U svom su iskonu ne-
razlucivo povezani s nacelima pjesme, glazbe i plesa, a sve ih zajedno
sadrzi prapocetna funkcija igre. Sve §to je u pjesniStvu postepeno spoz-
nato kao svjesna osobina: ljepota, svetost, ¢arobna mo¢, ukljuceno je
joS u onoj prvotnoj osobini, osobini igre.

Od velikih rodova, koje u pjesnistvu razlikujemo prema besmrtnom
grékom uzoru, u iskonskom podrudju igre najviSe prebiva lirski. Liriku
ovdje valja shvatiti u daleko Sirem smislu; valja je shvatiti ne samo kao
oznaku za odredeni rod lirskog pjesniStva, veé¢ ujedno i kao rije¢ za op-
¢enito pjesni¢ko raspolozenje i izrazavanje, pa ma kako god i gdje god
se ona pojavljivala, tako da u njeno podrucje spada uistinu svako ushi-
¢enje. Lirsko je najudaljenije logici, a najblize plesu i glazbi. Lirski je
jezik mitskog umovanja, prorostva i vra¢anja. U tom obliku pjesnik naj-
snaznije dozivljuje osjet pobuda koje mu dolaze izvana. Ovdje je on naj-
blizi najvi§oj mudrosti, ali i besmislu. U primitivnih naroda potpuno
Zzrtvovanje razumskog smisla ve¢ je osobina sveéeni¢kog i prorockog
govora, koji katkada prelazi u obi¢no buncanje. Emile Faguet na ne-
kom mjestu spominje »zrnce besmisla, koje je potrebno modernome li-
riku«. To se, medutim, ne odnosi samo na modernoga liri¢ara; bit je sa-
me lirike da se kreée onkraj veza logickog poimanja. Osnovna crta lir-
skog izraza je sklonost ludom pretjeravanju. PjesniStvo mora pretjera-
vati. U besmisleno smionim slikama fantazija kozmogonijskih i mitskih
zagonetaka iz »Rig-vede« susreée se s poetskim jezikom Shakespeareo-
vih slika; on je proSao Citavu tradiciju klasicizma i alegorije, pa je ipak
sacuvao impetus arhaickog vatesa.
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Teznja da se predodzba ucini §to opojnijom, i to putem maste koja
je i kvalitetom i kvantitetom bezgrani¢na, ne iscrpljuje se, uostalom, is-
klju¢ivo kao pjesni¢ka funkcija, i samo u lirskoj formi. Potreba za neiz-
mjernim tipi¢na je igracka funkcija. Ona je svojstvena djetetu, vradaju
joj se dusevni bolesnici,'' a osobito bijase omiljena u knjizevnim obra-
dama mitova i zivota svetaca. Staroindijska legenda ostavlja svoga as-
keta Cyavanu da za vrijeme tapasa sjedi sakriven u gomili mrava, iz ko-
je poput dva uzarena komadiéa ugljena vire tek njegove oci. Visvamitra
stoji tisuéu godina na vrstima prstiju. Tu vezu, vezu igranja i ¢udesnih
omjera i brojki, izrice i dobar dio razli¢itih slika o divovima i patuljci-
ma, od mita pa do Gullivera. Thor i njegovi prijatelji u jednoj ogromnoj
spavacoj dvorani nalaze pokrajnju prostoriju, te u njoj prenoc¢e. Nared-
nog jutra saznaju da to bijase palac na rukavici diva Skrymira.”

TeZnju da se bezgrani¢nim pretjerivanjem ili ispremetanjem omjera
i odnosa pobudi efekt zaprepaStenja, ne valja, po mom miS$ljenju, nika-
da uzeti sasvim ozbiljno, i pri tom je svejedno susreemo li je u mitovi-
ma koji saCinjavaju sastavni dio nekog vjerskog sustava ili u proizvodi-
ma Cisto knjizevne ili ¢ak dje¢je maste. U svim tim slucajevima rijeC je
ojednom te istom porivu duha za igrom. Vjerovanje drevnih ljudi u mi-
tove, koje je njihov duh i stvorio, jo§ uvijek i nehotice mjerimo nama
suvremenim znanstvenim filozofskim ili dogmati¢kim uvjerenjem.
Svojstvo poluSale ne moze se luciti od pravoga mita. Tu dolazi do izra-
zaja onaj dio »pjesniStva« koji pobuduje ¢udenje, o ¢emu govori i Pla-
ton." Izrazavanje mitskoga slikom mozemo dobrim dijelom objasniti
potrebom za zacudnim, pretjeranim elementom.

Drama kao igra

Ako se poezija u Sirokom smislu izvorne rije¢i, u smislu grékog moin-
oig, na taj nacin uvijek i nalazi u podrucju igre, ipak se svijest o tome da
je ona u biti igra nije posvuda sacuvala. Svoju vezu s igrom ep gubi ¢im
se ne izvodi u drustvu koje svetkuje, ¢im je, naime, odreden za Citanje.
Pa i liriku, kad je ona ve¢ jednom raskinula vezu s glazbom, jedva da
joS mozemo shvatiti kao funkciju igre. Cvrsto povezana s igrom ostala
je jedino drama, jer joj je svojstvo: biti radnjom, ostalo nepromijenje-

11 Neka trogodiSnja djevojCica zaZeljela je majmuna od plisa. »Kako velik da bude?«
— »Sve do neba«. — Neki bolesnik rec¢e psihijatru: »Gospodine doktore, zacas ¢e po mene
dodi kocija.« A lije¢nik ¢e na to: »Valjda ne neka obi¢na kocija?« — »Zlatna.« — »A kakva
joj je zaprega?« '— »Cetrdeset milijuna dijamantnih jelena« (prema usmenom saopéenju
DraJ. Sch. negdje oko godine 1900). Slicnim koli¢inama i brojkama raspolazu i neke bu-
disticke legende.

12 Gylfaginning, stih 45; usp. Das Heraufholen der Midgardschlange, stih 48.

13 g momjoewg.. 16 davuatomoundv udplov, Sofist, 268 D.
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no. Taj prisni savez odrazava i jezik, ponajprije latinski i jezici koji se
napajahu na zdencu Latija. Drama se naziva igrom, ona se odigrava.
Cudno je, iako shvatljivo u svjetlu onoga §to smo veé ranije rekli," da
upravo Grci, koji su dramu u njenu najsavrSenijem obliku i stvorili, ne-
maju rije¢i za igru namijenjene samoj kazaliSnoj izvedbi ili glumi. Veé
smo ranije bili govorili o tome da Grci nisu stvorili ni rije¢i koja bi
obuhvadala ¢itavo podrudéje igre. U odredenom smislu to valja shvatiti
tako da je helensko drus$tvo u svim svojim manifestacijama bilo ustro-
jeno toliko »igracki« da je igra kao neSto posebno jedva dopirala do svi-
jesti.

Tragedija i komedija neprestano oclituju svoje podrijetlo u igri. Atic-
ka komedija izrasla je iz raspuStenog komosa dionizijskih svecanosti.
Tek u nekom Kkasnijem stadiju ona je postala i svjesnim knjizevnim ¢i-
nom. Pa i tada, u danima Aristofana, ona pokazuje mnoge tragove svoje
dionizijsko-obredne proslosti. Ulaskom kora, nazvanim parabasis, ok-
reée se ona s grdnjama i prijezirom prema gledaocu, te upire prstom u
svoju zrtvu. Prastara su joj obiljezja falicki kostim, te kor zakrabuljen
osobitim zivotinjskim maskama. Svojim »Osama«, »Pticama« i »Zaba-
ma« Aristofan je ostao vjeran poboznoj predaji prikazivanja u zivo-
tinjskom obli¢ju. Otvorenom Kritikom i zajedljivom porugom stara ko-
medija potpuno je bila u sferi kudenja i izazova, ali unato¢ tome i u sfe-
ri sveCanoga izmjeni¢nog pjevanja, o ¢emu je veé ranije bilo govora.
Razvitak koji je u kulturi Germana tekao potpuno paralelno s komedi-
jom u Grka, nedavno je, doduse hipoteti¢ki ali s velikim stupnjem vje-
rojatnosti, rekonstruirao Robert Stumpfl u svojoj knjizi Germanske
kultne igre kao izvor srednjovjekovne drame."”

Pa ni tragedija po svom podrijetlu nije hotimi¢no opona$anje nekog
isjecka ljudske sudbine, veé sveta igra; ne knjiZevnost namijenjena po-
zornici, vec¢ sluzba boZja koja se igra. 1z radnje neke mitske teme tek se
postepeno, dijaloSkom formom i mimeti¢kim ¢inom, razvija prikaziva-
na predstava sastavljena od nekog niza dogadaja, razvija se prikaziva-
nje neke price. Ipak, ovdje ne bih opSirno razglabao o podrijetlu gréke
drame. Tragedija i komedija, dakle, od samog su pocetka u podrudju
natjecanja koje, kao Sto smo ranije bili raspravili, u svim prilikama mo-
ramo nazvati igrom. Pjesnici stvaraju svoja djela za dionizijske sveca-
nosti, takmedi se o prvenstvo. Drzava dodusSe ta natjecanja ne organizi-
ra, ali preuzima njihovo vodstvo. Postoji uvijek navala pjesnika-rivala
drugog i treéega reda. Neprestano se vrSe usporedbe, a kritika je zaos-
trena do najveée mjere. Citava publika razumije sve aluzije, reagira na
sve finese kvalitete i stila te sudjeluje u napetostima natjecanja, upravo
kao i gledaoci neke nogometne utakmice. S napetoséu se ofekuje novi

14 V. str. 33.
15 V. str. 47, prim. L.
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zbor $to su ga gradani, koji ¢e ga prikazati; uvjezbavali u toku Citave go-
dine. Pa i sadrzaj same drame, osobito komedije, agonalne je naravi. U
njoj se bije boj, napada se neka osoba ili neko stanoviSte. Svoje pogrde
Aristofan upuéuje Sokratu, upuéuje ih Euripidu.'®

Raspolozenje drame je dionizijska ekstaza, sveCanosna opojnost i
ditirampsko odusevljenje, a glumac, kojeg je gledalac izdigao iznad
obi¢nog svijeta, odusSevljen maskom koju nosi, osjeéa da je prenesen u
tude »ja« koje on viSe ne predstavlja, veé¢ ga predocuje i ozbiljuje. Tim
osje¢anjem on zanosi gledaoce. Snaga neobic¢nih rije¢i, neCuvenost pri-
kaznih slika i izraza u Eshila je potpuno u suglasju sa svetoSéu igre: iz
svetosti te igre ona je i izrasla.

U duhovnom podruc¢ju u kojemu se pojavljuje gréka drama potpuno
se nisti razlika ozbiljnoga i neozbiljnoga. U Eshila se dozivljavanje naj-
snaznije ozbiljnosti odvija u obliku i svojstvu igre. U Euripida ton kole-
ba izmedu duboke ozbiljnosti i igracke lakomislenosti. Istinski pjesnik,
veli Platon na usta Sokratova, mora biti u isti mah i tragi¢ar i komicar;
¢itav zivot ¢ovjeka valja dozivjeti kao tragediju i kao komediju."

16 Jaeger, Paideia, str. 463—474.
17 Symposion 223 D, Philebus 50 B. (v. Rowohlts Klassiker Bd. 14, opaska redakcije

njemackog izdanja).
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9. Igracki oblici filozofije

Sofist

U sredisStu kruga koji pokuSavamo opisati pomoéu pojma igre nalazi
se lik grékog sofista. Sofist je malo zastranio nastavlja¢ centralnog lika
arhaickog kulturnog zivota, a taj smo lik promatrali redom kao proro-
ka, Samana, vidovnjaka, ¢udotvorca i pjesnika, te nam se ¢inilo da je va-
tes najbolja opéa naznaka za nju. TeZnja za predstavljanjem i za jav-
nom pobjedom nad rivalom, te dvije pokretne sile drustvene igre, ocitu-
ju se na samoj povrSini funkcije sofista. Da bismo dozvali u svijest
srodnost sofista s vraCem, podsjetimo se da se u Eshila ime sofist daje
mudru heroju, na primjer Prometeju i Palamedu. Ta dvojica, prepuni
ponosa, nabrajaju sva umijeéa §to su ih izumili ljudima na korist. Upra-
vo tim isticanjem svojih znanja oni sli¢e kasnijim sofistima, npr. Hipiji,
tom sveznadaru, akrobatu pamdéenja i svasStaru koji se kao pravi junak
ekonomske autarhije hvalio da je sve §to je na njemu stvorio sam sam-
cat, koji je na Olimpiju uvijek polazio kao Covjek upuéen u sve, koji se
nudio da ¢ée govoriti o svim temama, a njih je unaprijed spremao za iz-
laganje, te da ¢e odgovoriti na sva pitanja koja mu netko ushtjedne po-
staviti, i koji je, kona¢no, tvrdio da joS nije nasao nadmocdnijega supar-
nika.' Sve je to jo§ posve u stilu Yajnavalkyae, brahmana koji je rjesa-
vao zagonetke.

Nastup sofista naziva se epideiksis, priredba, predstava, izvedba.
Kao 8to smo veé¢ spomenuli, repertoar koji on mozZe izvesti predstavlja
¢itavo bogatstvo. Za to on prima honorar, a za pojedine komade posto-
je ¢ak i ugovorene cijene. Prodik, npr. drzi govor za pedeset drahma.
Gorgija je primao tako visoke honorare da je bogu u Delfima mogao po-
svetiti svoju teSku statuu u zlatu. Putujuéi sofist Protagora ubire bas-
noslovne uspjehe. Kad se neki poznati sofist pojavi u nekom gradu, to
postaje pravi dogadaj. U njih zure kao u ¢udotvorce, usporeduju ih sa
rvaCima, ukratko, djelovanje sofista potpuno se odvija u sferi sporta.

1 Plato, Hippias minor368—369 (v. Rowohlts Klassiker Bd. I, nap. njemalkog izdava-
ca).
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Gledaoci odusevljeno pljeséu, te se smiju svakoj uspjeloj recenici. To je
¢ista igra, protivnika se govorom lovi u mrezu,” obara ga se knock-ou-
tom,” hvale je dostojno postavljati samo dvoli¢na pitanja na koja odgo-
vor uvijek mora ispasti pogresan.

Kad Protagora sofistiku naziva »starom umjetnoséu«’ téxvnv mdlat-
av, pogodio je samu bit stvari. Ona je stara igra oStroumlja, igra koja se
u prastaroj kulturi pa i u najranijim njenim razdobljima, u svakom c¢a-
su izvodila u rasponu od svetosti do pukog uveseljavanja, te jednom do-
ticala najviSe mudrosti a drugi put je bila tek igracko natjecanje. Wer-
ner Jaeger nije smatrao za vrijedno da obara »novo shvaanje, prema
kojemu je Pitagora neka vrst vrada«.’ Medutim, pri tome on zaboravlja
¢injenicu da vra¢ po svojoj biti i po svom historijskom mjestu jest i os-
taje starijim bratom svih filozofa i sofista. A svi su oni joS uvijek sacu-
vali tragove tog starog srodstva.

I sami sofisti veoma su dobro shvacali igracki karakter svoga djelo-
vanja. Sam Gorgija nazvao je svoju pohvalu Heleni igrom — éuov to ma-
lyviov — a za njegov spis O prirodi reéeno je da je tek retori¢ka igra.’
Onaj tko se s tim ne slaZe,” neka pomisli na to da se u cijelom podruéju
sofistickog govorniStva ne moze to¢no razgraniciti igru i zbilju, te da
oznaka »igra« svemu tome uistinu vrlo dobro odreduje izvornu bit.
Onaj tko sliku $to je o sofistima daje Platon naziva karikaturom ili pa-
rodijom,® zaboravlja da su igraéke i neciste osobine pojava u kulturi,
osobine utjelovljene i u sofistima, neodvojive od arhajskog nacina biv-
stvovanja. Samom svojom naravi sofist je manje-viSe pripadnik neke
vrsti lutajué¢eg naroda. On je pomalo skitnica i danguba par droit de na-
issance.

Upravo su sofisti, medutim, u isto vrijeme stvorili sredinu u kojoj se
oblikuju helenske ideje o obrazovanju i kulturi. Gréko znanje i gréka
znanost nisu nastale u Skoli (u nasem smislu te rije¢i). Njih nisu stjecali
kao usputnu vrijednost odgoja za korisna i unosna zanimanja. One su u
Helena bile plod slobodnog vremena, oxoAn, a slobodnu cCovjeku slo-
bodno vrijeme bijase svako ono koje nije bilo posveéeno drzavi, ratu ili
kultu.” Rije¢ »8kola« ima znadajnu prethistoriju. U takvoj sredini slo-
bodna vremena slobodna Covjeka sofist od davnina bijaSe udomaden
kao zagovaratelj zivota koji se provodi u premi$ljanjima i ispitivanju.

2 Euthydemus 303 A. (v. Rowohlts Klassiker Bd. 14,— prim. njem. izd.).
3 minyeig, ibid., 303 B. E.

4 Protagoras 316 D. (v. Rowohlts Klassiker, nap. njem. izd.).

5 Jaeger, Paideia, str. 22,1.

6 H. Gompertz, Sophistik und Rhetonk, Leipzig 1912. str. 17, 33.

7 npr. Capelle, Vorsokratiker. str. 344.

8 npr. Jaeger, Paideia, str. 398.

9 Usp. R. W. Livingstone, cit. dj., str. 64
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Promotrimo li sofizam, taj tipi¢ni proizvod sofista, s tehni¢ke stra-
ne, tj. kao oblik izrazavanja, vidjet éemo da on odmah odaje sve one ve-
ze s primitivnom igrom §to ih je iznosio jo§ preteca sofista, vales. Sofi-
zam stoji tik uz zagonetku. On je borbena vjeStina u malome. U rijeci
»problema« skrivaju se dva konkretna izvorna znacenja: neSto S$to ne-
tko pred sobom drzi ili pred sebe postavlja da bi se obranio, npr. §tit, te
nesto Sto se pred nekoga baca kako bi on to prihvatio. U umijeéu sofis-
ta javljaju se oba ta obiljeZja u prenesenu znacenju.'"Njihova pitanja i
njihovi dokazi potpuno su »problemata« u pravom smislu te rije¢i. U
razgovoru Grka bile su vrlo raSirene igre prilikom kojih je bio zabav-
ljen razum i kojima su ljudi jedni drugima pitanjem pokuSavali postavi-
ti zamku. Razli¢ite tipove zamki u pitanjima svrstavali su u neki sistem
pod svakojakim tehnic¢kim nazivima, npr. pod sorites, apophaskon, oti-
tis, pseudomenos, antistrephon i dr. Jedan od Aristotelovih ucenika,
Klearh, napisao je teoriju zagonetke, poimence one vrste koja je nazva-
na griphos, $to znaci »u S$ali postavljeno pitanje za nagradu ili kaznu«.
— »Sto je isto svugdje i nigdje?« Odgovor: »Vrijeme.« — »Ono §to sam
ja, to nisi ti. Ja sam covjek. Dakle, ti nisi covjek.« Na taj je griphos Dio-
gen navodno odgovorio: »Ako Zeli§ da to bude istina, tad po¢ni od me-
ne.«" Krisip je napisao ¢itavu raspravu o nekim sofizmima. Sve te
zamke moguée su uz uvjet da je polje logi¢ke valjanosti bez pogovora
ograni¢eno na onaj prostor igre za koji se pretpostavlja da u njemu pre-
biva protivnik, te uz uvjet da se ne ubacuje nikakvo »Da, ali...!« koje bi
kvarilo igru, kao §to je to u€inio Diogen. Taj uvjet stilisticki moze izras-
li u umjetni¢ku formu, s ritmom, ponavljanjima, paralelizmom itd.

Izmedu tih »igrarija«, tih opSirnih umjetni¢kih govora sofista, i sok-
ratskih filozofskih rasprava, postoje prijelazni stupnjevi. Sofizam stoji
tik uz obi¢ne zagonetke namijenjene zabavi, ali samim tim i uz svete
kozmogonijske zagonetke. U Euiidemosa igra se jedanput osniva na
djetinjastom gramati¢ko-logi¢kom, laznom zaklju¢ku,” a drugi put nje-
govo je pitanje na samoj granici zagonetke o svijetu i spoznaji.”” Dubo-
koumni izri¢aji rane gréke filozofije, kao npr. elejski zakljuc¢ak: »Nema
ni mnoStva, ni kretanja, ni postanja«, radali su se kao oblik igre pitanja
i odgovora. Za takav apstraktni zakljucak, koji vodi do nemoguénosti
bilo kakva generalizirajuéeg suda, doznali smo putem vanjskog oblika
koji se zvao sorites, ulanano pitanje: »Kada se prospe mjerica Zzita,
stvara li prva sjemenka Sum?«, »Ne stvara.« »Tad mozda druga?«, i tako

dalje.

10 Usp. Sofist 261 B.

11 Prantl, Geschichte der Logik, 1, str. 492.

12 Euthydemus 293 C.

13 Cratvlus 386 D. (v. Rowohhs Klassiker Bd. 14, nap. njem. izd.).
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Podrijetlo filozofskog dijaloga

I sami Grci oduvijek bijahu svjesni koliko se kreéu podrucéjem igre.
U Eutidemu Sokrat izri¢ito zamjera sofistickim zamkama da su one tek
igranje pouccima. »Time«, veli on, »ne doznaje se niSta o biti same stva-
ri, nego se samo mudrolijama zaluduje ljude; to je neSto kao podmeta-
nje noge nekome, ili izvlatenje stolice ispod straznjice.« — »Kad velite
da mladiée zelite uciniti mudrima«, tako stoji dalje, »igrate li se ili ste
ozbiljni?«" U Platonovom Sofistu, Teetet strancu iz Eleja mora priznati
da sofist spada u lutalice, doslovce: u one koji se odaju igri: Tov 1i|g maL-
d14c uetexéviov.” Kad su Parmenida bili prisilili da se izjasni o proble-
mima bivstvovanja, on je tu zadaé¢u nazvao igranjem jedne teSke igre —
mpayuatel®dn madidy maitewv’ — te se tek potom dao na najdublja te-
meljna pitanja o bitku. Sve se to, medutim, zapravo dogadalo u obliku
igre pitanja i odgovora. »Jedno ne moze biti djeljivo, ono je neogranice-
no, dakle je bezobli¢no, ono je nigdje, nepokretno, bezvremeno i ne-
spoznatljivo.« Tada se govor obrée, pa se ponavlja, pa se obrée i drugi
put.”” Argumenti se poput tkalaékog éunka kreéu sad amo sad tamo, i
znanje u tom kretanju poprima oblik neke plemenite igre. Ali je ne igra-
ju samo sofisti; igra je Sokrat, pa i sam Platon."

Prema Aristotelu, Zenon elejski mora da je najprije napisao dijaloge
u obliku pitanja, a taj je oblik bio svojstven upravo Megaranima i sofis-
tima. Bijase to tehnika ispitivanja protivnika. Platon mora da se, prema
tome, u svojim Dijalozima osobito bio ugledao na pjesnika mirna Sofro-
na, pa i Aristotel dijalog naziva jednim oblikom mimusa,’ lakrdije, ko-
ja je opet oblik komedije. Ni Sokrat ni Platon nisu bili poStedeni od
svrstavanja u red lakrdijasa, Zonglera i ¢udotvoraca, kako su nazivali
sofiste.” Ako ni to jo§ nije dovoljno da ukaZe na element igre u filozofi-
ji, moZzemo ga potraziti i u samim Platonovim Dijalozima. Dijalog je
umjetni¢ka forma. On je fikcija; jer, koliko god ophodenje Grka u zbilji
bilo na visokoj razini, ono nikada nije moglo do kraja doseéi knjizevni
oblik dijaloga. U Platona je dijalog bio laka, igracka umjetni¢ka forma.
O tome svjedo¢i novelisticki dodatak Parmenida, poletak Kratila, lak i
vedar ton i jednoga i drugoga, a i mnogih drugih dijaloga. Ne moze im
se zapravo poreéi ni neka sli¢nost s mirnom, posalicom. U Sofistu se u
$ali nadinju i razli¢ita pranadela stare filozofije.”’ Mit o Epimeteju i o
Prometeju ispri¢an je u Protagori u krajnje humoristi¢kom tonu.”

14 Euthvdemus 287 B, 283 B

15 Sofist, 23S B.

16 Parmenides, 137 B. (v. Rowohlts Klassiker Bd. 39, nap. njemackog izdavaca).
17 Tbid., 142 B, 155 E, 165 E.

18 Vidi Prantl, cit. djelo. I, str. 9.

19 Poetika, 1447 b.

20 H. Reich. Der Mimus. Berlin 1903, str. 354.

21 Sophistes, 242 CD; usp. Cratvius, 440.

22 Cratvlus, 406 C.
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Za sve likove i imena tih bogova — veli Sokrat u Kratilu, »postoji
jedno ozbiljno i jedno Saljivo objasnjenje, jer i bogovi vole razonodu«
— @liomtaiopoveg yap xat oi Oeol. U istom dijalogu, na jednom drugom
mjestu, Platon veli na njegova usta: »Da sam bio ¢uo Prodikov govor za
pedeset drahma, ti bi to odmah bio i doznao, ali ja sam ¢uo tek govor za
jednu drahmu.«” Pa onda opet istim tonom, oito u besmislenoj i sati-
ricki usmjerenoj igri etimologijom: »Pazi sad na trik koji ja upotreblja-
vam kad god nes§to ne mogu rije§iti.<** Isto tako na kraju: »Ja sam veé
odavno zapanjen svojom mudroSéu, a u nju ne vjerujem.« Ali Sto da
Covjek kaze kad Protagora zavrSava mijenjanjem stava, ili kad mora
dvojiti da li je Meneksen mislio ozbiljno ili nije?

Platonovi govornici i sami svoje bavljenje filozofijom nazivaju ugod-
nom razbibrigom. Nasuprot raspravljackom Zzaru mladezi, stariji su
¢astohlepni.” »A s istinom vam je tako«, veli Kalie u Gorgiji,”* »a to ¢ete
shvatiti kad radi vaznijih pitanja ostavite filozofiju na miru. Jer filozofi-
ja je zgodna kada se njome Covjek umjereno bavi u mladim godinama,
ali propast za Covjeka koji se u njoj gubi viSe no Sto se to dolikuje.«

Pa i ljudi koji su kasnijim naraStajima polozili trajne temelje zna-
nosti i filozofije, smatrali su ih tek igrom za mladez. Da bi za sva vreme-
na ukazao na osnovne pogreSke sofista, na njihove logic¢ke i eticke ne-
dostatke, Platon nije prezao pred tom lakom manirom nevezanog dija-
loga. Jer i za njega je filozofija uza svu njenu dubinu tek plemenita igra.
éinjenica da je ne samo Platon veé i Aristotel pridavao vaznost ozbilj-
nom suzbijanju sofistickih pogreSnih zakljuCaka i igara rijeCima moze
se objasniti time da se ni njihovo vlastito miSljenje joS nije bilo izdvoji-
lo iz podrucja igre. Je li to filozofija, medutim, uopcée ikada i postigla?

Sofisti i retori

Slijed razvojnih stupnjeva filozofije moZemo u grubim potezima
ocrtati ovako: U dalekoj prosSlosti ona proizlazi iz svete igre gonetanja i
natjecanja u govorima, koja su, medutim, ujedno vrSila i ulogu sveca-
nosne zabave; Nakon doba posvete javlja se duboka teozofija i filozofija
»UpaniSada« i predsokratovaca, a poslije toga igracko doba sofista. Ob-
je te sfere nisu posve odijeljene. Platon filozofiju, kao najplemenitiju
teznju za istinom, uzdize do visina koje je mogao doseéi samo on, ali
uvijek u lakoj formi koja joj bijase i svojstvena. U isto vrijeme ona cvje-
taiu nizim oblicima, i to kao pogresno zaklju¢ivanje, kao igra oStroum-

23 Cratylus, 384 B.

24 Cratylus, 409 D.

25 Parmenides 128 E.

26 Gorgias 484c (v. RK Bd. 1, nap. njem. izd.); usp. Menexenus 234 A (v. RK. Bd. 14,
op. njem. izd.); usp. L. Méridier, Platon, Oeuvres complétes, V, 1, Paris 1931, str. 52.
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ljem, kao sofistika i retorika. Medutim, u svijetu Helena faktor agona
bijaSe toliko jak da se retorika mogla proS$iriti nausStrb Ciste filozofije,
te je kao kulturu Sirokih masa zasjeniti i, StoviSe, zaprijetiti joj uniste-
njem. Tip takva izopacCenja viSe naobrazbe jest Gorgija, koji se odvratio
od dubljeg saznanja kako bi uzdizao i zloupotrebljavao mo¢ blistave ri-
je¢i. Vrhunsko natjecanje ide zajedno s filozofiranjem koje se srozalo
pojava nastavlja druga, koja se zadovoljava tek rije¢ju i obrascima.

Igracki sadrzaj tih pojava ne moze se to¢no ocrtati. Granicu izmedu
djecje igrarije i iskrivljenog misljenja, koje pokatkad prolazi tik uz naj-
dublju mudrost, malokad se moze ta¢no odrediti. Slavnu Gorgijinu ras-
pravu, O nepostojecemu, koja sve istinsko znanje pori¢e u korist radi-
kalnog nihilizma, mozZemo nazvati igrom isto tako kao i deklaracije o
Heleni, koje on sam tako i naziva. Nepostojanje jasno saznate granice
izmedu igranja i znanja vidi se i po tome Sto stoici besmislene sofizme,
izgradene na gramati¢ckim zamkama, obraduju naduSak zajedno s oz-
biljnim dokazima megarske $kole.” Trijumfira natjecanje u govorima i
deklamacija. A i ova bijaSe stalnom temom natjecanja. Govor bijaSe
predstava, parada i ki¢enje rijeCima. Borba rije¢ima bijase u Helena za-
dana literarna forma kojom su se izlagala i ocjenjivala osjetljiva pita-
nja. Pitanja o ratu i miru Tukidid iznosi u govorima Arhidama i Stene-
lada, neka druga opet u govorima Nikije i Alkibijada, Kleona i Diodota.
Tako on povodom povrede neutralnosti otoka Melosa raspravlja o su-
kobu moéi i prava putem jedne govornicke borbe koju je formulirao
kao sofisticku igru pitanja i odgovora. UzZivanje u paradnim rasprava-
ma parodira u Oblacima Aristofan, i to u retorickom dvoboju praved-
nog i nepravednog logosa.

Uostalom, znacenje antilogije, dvostruke uzrocnosti, sofistima toli-
ko omiljele, nije samo u igrackoj vrijednosti tog oblika. Namjera joj je
ujedno i pregnantno izrazavanje vjeCne neodredenosti Covjekova suda;
to se moze re¢i ovako, a moze i onako. Ono $to je umijeée pobjedivanja
rije¢Cima do nekog stupnja sacuvalo neokaljanim, jest karakter igre. Ri-
je¢ nekog sofista postaje pogreSna tek tada kad on svom umijeéu u rije-
¢ima i pojmovima pridruzi i istinski nemoralnu namjeru, kao $to je to
uéinio Kalikle u svom Moralu gospodara® Veé je agonalna namjera u
odredenom smislu pogreSna ako joj ostavljaju slobodu naustrb Ciste
istine. Nijedan sofist ni retor ne smatra svojom duznoséu da dokuci is-
tinu, niti ne tezi za njom, ve¢ zeli osobno, licno posjedovati pravo. On je
prozet prastarim ¢inom natjecanja. Ako je Nietzsche zaista, kao §to to
neki hoée,” u filozofiji oZivio agonalno stanovi§te, on je filozofiju po-

27 Prantl, ibid., str. 494.

28 Gorgias 483 A - 484 D.

29 Usp, H. L. Miéville, Nietzsche et la volonté de puissance, Lausanne 1934: Charles
Andler, Nietzsche, sa vie et sa pensée, Paris 1920/21. 1, str. 141, 111, 162.
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novno odveo u njeno prvotno podrucje, koje se nalazi unutar primitiv-
ne kulture.

Diskusija

Ne Zelimo ulaziti u dalekosezna pitanja, u kolikoj mjeri sredstva na-
Sega uma u biti nose karakter igrackih pravila, tj. u kolikoj mjeri ona
vrijede unutar posebnog duhovnog okvira u kojemu su igracka pravila
obavezna. Ne skriva li se mozda u logici kao opéemu i u silogizmu kao
posebnomu neki preSutni sporazum, prema kojemu valjanost termina i
pojmova uzimamo kao valjanost figura i polja na Sahovnici? Neka se
drugi time bave. Ovdje nam je samo do toga da joS usput ukazemo na
stvarna igracka svojstva diskusija i deklamacija u vremenima koja su
uslijedila nakon gréke kulture. Pri tom nije neophodno potrebna velika
opSirnost, jer se ta pojava uvijek iznova zbiva u vrlo sli¢nim oblicima, a
i zato, jer ona u toku svoga razvoja u zapadnoevropskoj kulturi uvelike
ovisi o svom grékom uzoru.

Nauku o retorici i krasnoslovlju u latinsku je knjiZzevnost unio Kvin-
tilijan. U rimsko carsko razdoblje se govorni¢kim borbama i ljeporjeci-
voséu nisu bavili samo u $koli. Retor Dion Krizostom pri¢a o uli¢nim fi-
lozofima, koji poput nekih propalih sofista ¢itavom tmuSom lakrdijas-
ke ropotarije, brbljarijama i plitkim, spretnim odgovorima zaluduju ro-
bove i mornare. Ocito se tu potkrala i buntovni¢ka propaganda, o ¢emu
svjedoCi i dekret kojim je Vespazijan sve filozofe prognao iz Rima. Oz-
biljniji duhovi neprestance su opominjali da ne valja precjenjivati zna-
¢enje sofizma, koji je svojim c¢vrstim obrascima uvijek odrzavao isti
smjer. O toj Stetnoj svadljivosti i djetinjastoj samohvali, kojom se po-
kusavalo nasamariti protivnika, govori i sveti Augustin.” Vicevi ovoga
kova: »Sto nisi izgubio, ima§?« — »Da.« — »Rogove nisi izgubio?« —
»Ne.« — »Dakle, ima$§ rogove.«, takvi vicevi, dakle, zahvaljujuéi $§kolskoj
literaturi, uvijek iznova postajahu veoma omiljeni. O¢ito je da nije bila
jasna logic¢ka pogreSka, koja u njima postoji samo radi Sale.

Prijelaz Vizigota s arijevske na katoli¢ku vjeru zapoceo je u Toledu
godine 589. jednim formalnim teoloSkim turnirom, kojemu su prisus-
tvovali visoki duhovnici i jedne i druge strane. Vrlo uvjerljiv primjer za
sportski karakter filozofije u desetom stolje¢u daje nam pri¢a v Gerber-
tu, kasnijemu papi Silvestru II, i njegovu protivniku Ortriku iz Magde-
burga, koji je 980. bio na dvoru cara Otona II u Raveni.”! Crkveni sko-
lasti¢ar Ortrik zavidio je Gerbertu na glasu, te on poSalje jednoga Covje-

30 De doctrina Christiana, 11, 31.
31 Richter, Historiarum liber (Mon. Germ. Hist. Scriptores) IV, III, c. 55—65.
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ka u Reims da potajno saslusa Gerbertovo izlaganje, kako bi ovoga mo-
gao zateé¢i u pogre$snu misljenju. Uhoda Gerberta pogre$sno shvati, te
donese na dvor samo ono $to je mislio da je ¢uo. Naredne godine car
naredi obojici u¢enjaka da se sastanu u Raveni, te im dopusti da u pri-
sustvu vrlo uglednog slusateljstva odrze govornicki dvoboj sve dok se
dan ne priblizi kraju i slusaoci ne umore. Vrhunac je bio kad je Ortrik
svog protivnika prekorio $to je matematiku nazvao dijelom fizike." 1
uistinu, Gerbert odmah nazove jednu drugom.

Akademija Karla  Velikoga

Bilo bi vrijedno truda istraziti jednom da li je takozvanoj karolin-
$koj renesansi, tj. pompoznom procvatu ucenosti, pjesniStva i poboz-
nosti, ¢iji su se sudionici kitili klasi¢kim ili biblijskim imenima — Alcu-
in je bio Horacije, Angilbert Homer, a sam Karlo David — bit, dakle,
tek igra. Dvorska kultura ve¢ sama po sebi lako prihvaéa igracki oblik.
Sam krug je malen, i zatvoren u sebe. Veé i strahopoStovanje pred veli-
¢anstvom prisiljava da se pridrzava svakojakih pravila i fikcija. U Kar-
lovoj Palatinskoj akademiji, kojoj je izriCit ideal bio Athena nova, ras-
poloZenje je usprkos poboZznoj namjeri bilo kao za vrijeme otmjenog
zabavljanja. OdrZzavala su se natjecanja u pravljenju stihova i u uzajam-
nom kudenju. Teznja za klasiCkom elegancijom nije pri tom iskljuc¢ivala
ni neka primitivna obiljezja. »Sto je pismo«, upita mladi Pipin, Karlov
sin, a Alcuin odgovori: »Cuvarica znanosti.« — »Sto je rije¢?« — »Izdaja
misli.« — »Tko proizvodi rije¢?« — »Jezik.« — »Sto je to jezik?« — »Big
zraka.« — »Sto je to zrak?« — »Cuvar Zivota.« — »Sto je Zivot?« — »Ra-
dost sretnima, bol nesretnima, i ¢ekanje smrti.« — »Sto je Govjek?« —
»Rob smrti, gost jednog jedinog mjesta, putnik koji prolazi.«

Ti glasi nisu nam neznani. I opet je to igra pitanja i odgovora, natje-
canje u gonetanju, odgovaranje kenningima, ukratko, sve su to obiljez-
ja igre znanjem, a na njih smo veé ranije bili ukazali u Indijaca iz »Ve-
da«, u Arapa i u Skandinavaca.

Skole  dvanaestog stoljeca

Kada se potkraj jedanaestog stoljeca, javila snazna teznja za spozna-
vanjem bitka i bivstvujuéega — Sto je ubrzo imalo roditi sveuciliStem
kao ljuskom, i skolastikom kao plodom — te kad je ona na razli¢itim
podrudjima izrasla do zivoga duhovnoga pokreta, dogadalo se to gotovo

** Obje su te rije¢i upotrijebljene u srednjovijekovnom znadenju.
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grozni¢avom zestinom koja je, ¢ini se, pokatkad i svojstvena velikim
obnovama kulture. Svojstvo agona time snazno izbija na povrSinu. Po-
bijediti govorom bijaSe sport, koji je po mnogofemu bio na istom stup-
nju kao i borba oruzjem. Pojava najstarijih krvavih oblika turnira, pa
borile se na njima skupine koje su zastupale razliCite krajeve ili pak
borci pojedinci koji su lutali uokolo da bi nasli protivnika, vremenski
se neobi¢no to¢no poklapa s pojavom govordzija, na koje se Petrus Da-
miani tuzi kao na veliko zlo, i koji se potucaju okolo — jednako kao i ne-
gdasnji gréki sofisti — da bi se razmetali svojim umijeéem i njime slavi-
li pobjedu. U Skolama dvanaestog stoljeéa trijumfiraju Zestoka natjeca-
nja u kudenju i klevetanju. Crkveni pisci povremeno nam daju usputnu
sliku tog $kolstva, u kojemu se istiCe igracka zajedljivost i lukavost. Po-
kusavalo se varati s tisuéu i tisuéu domisljaja i lukavstava, postavljale
se zamke u rije¢ima i lovne mreze slovima. Natiskivaii su se za velikim
uditeljima te se hvastali da su ih vidjeli i slijedili kao njihovi uéenici.” A
ovi su zaradivali velike svote novaca, bas kao neko¢ i gréki sofisti. U jed-
nom od svojih ogoréenih pogrdnih spisa Roscelin nam prikazuje Abé-
larda kako za veclera broji novac §to mu ga je donijelo njegovo krivo na-
ucavanje za dana, da bi ga kasnije potratio u raskalasenostima. Sam
Abélard tvrdi da je studije zapoceo kako bi stekao novaca, te da tako za-
ista vrlo mnogo i zaraduje. Izazvan od svojih drugova, on se upusta u
okladu te se usuduje da kao dokaz svoga majstorstva tumaci Sveto pis-
mo, iako je do tada bio poucavao samo fiziku, tj. filozofiju." Ali veé pri-
je toga on je oruzju dijalektike davao prednost pred oruzjem rata, te je
obilazio sve pokrajine u kojima je cvjetala govorni¢ka umjetnost sve
dok nije »utaborio svoju $kolu« na vrhu Svete Genoveve kako bi »opsje-
dao« protivnika ¢&ije je sjediste bilo u Parizu.”’ Sva ta obiljeZja jedne
mjesSavine govornistva, rata i igre nalazimo i u $kolni¢kim natjecanjima
muhamedanskih teologa.™

U c¢itavom razvitku skolastike i sveuciliSta svojstvo agona istiCe se
koliko je god to moguée. Problem univerzalija kao centralna tema filo-
zofske rasprave, problem koji je dugo vremena bio obljubljen i zbog ko-
jega je i nastala podjela na realiste i nominaliste, bez sumnje ovisi o is-
konskoj potrebi za stvaranjem stranaka zbog spornih gledista, a ta je
potreba neodvojiva od Citavoga duhovnog rasta kulture. Sveukupni rad
na srednjovjekovnom sveudiliStu poprima oblik igre. Besprekidne dis-
kusije, koje su predstavljale usmeno znanstveno izlaganje, ceremonijal,
koji je tako bujno cvjetao na sveuciliStu, svrstavanje u nationes, dijelje-

* Hugo de Sancte Victore, Didascalia, Migne P. L. CLXXVI, str. 773 i d., 803; De vani-
tate mundi, Ibid., 709: Joannes Saresberienisis, Metalogicus 1, c. 3; Policratus V, c: 15.

* Abaelardi Opera 1, str. 7,9, 19; 11, str. 3

* Ibid., 1, str. 4.

* Prema saopéenju koje zahvaljujem pokojnom profesoru C. Snoucku Hurgronjeu.
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nje na najraznovrsnije smjerove, sve su te pojave viSe ili manje u pod-
ruéju natjecanja i pravila igre. Tu je vezu jasno osjecao jo§ Erazmo ka-
da se u jednom pismu svome upornom protivniku Noélu Bédieru tuzi
na ograni¢enost kojom se u §kolama obraduje samo ono $to su nauca-
vali prethodnici, te se i za vrijeme borbe misSljenja polazi od osnovnih
teza naucenih u Skoli. »Po mom sudu, uopée nije potrebno da se u $koli
¢ini isto ono $to i u igri opsjedanja, kartanja i kockanja. Jer tu vrijedi
samo ovo: Ako nema suglasnosti o pravilima, nema ni igre. Medutim, u
znanstvenom raspravljanju niSta ne bi trebalo biti ni ¢udno ni presmio-
no, kad netko jednom veli ne$to novo...«’’

Agonalni  karakter  znanosti

Znanost, uklju¢ujuéi ovamo i filozofiju, u svojoj je suStini polemic-
na, a polemi¢nost se ne moze dijeliti od agona. U epohama nastajanja
velikih novina, agonalni ¢imbenik veéinom istupa u prvi plan. To se zbi-
lo npr. u sedamnaestom stolje¢u kada su prirodne znanosti sjajnim
procvatom osvojile svoje podrucje, te u isto vrijeme nacele autoritet
proslosti i vjerske autoritete. Sve se opet sabire u tabore ili stranke. Ne-
tko je kartezijanac ili je protiv tog sustava, na strani je ili »anciensa« ili
»modernesa«, on je za ili protiv Newtona pa bio i izvan znanstvenih
krugova, za spljoStavanje ili protiv njega zemlje, za cijepljenje ili protiv
njega itd. Osamnaesto stoljeée, koje je zbog ograniCenosti dobara bilo
ocuvano od kaoti¢kog preobilja, u svojoj je duhovnoj zivosti moralo bi-
ti epohom Kknjizevni¢kih sporova razvijenih do najveée mjere. Svojom
glazbom, perikama, lakomislenim racionalizmom, svojom gracijom ro-
kokoa i drazi salona, te su borbe perom sacinjavale bitan dio opdéeg ig-
¢u zacijelo nitko neée ushtjeti odreéi, i na kojemu mu mi pokatkad i za-
vidimo.

37 15. lipnja 1525: Erasmi opus epist. od. Allen VI, VI, no 1581.
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10. Igracki oblici umjetnosti

Glazba i igra

Otkrili smo da je svojstvo igre toliko duboko usadeno u samu bit
pjesniStva, te da se svaka poetska forma pokazuje toliko tijesno poveza-
nom sa strukturom igre, da tu prisnu vezu mozZemo nazvati nerazrjesi-
vom, a ta povezanost rijei »igra« i rijeCi »pjesni$tvo« gotovo prijeti sva-
koj pojedinoj da ée izgubiti svoje samostalno znacenje. To isto vrijedi i
za povezanost igre i glazbe, ali u jo$ veéoj mjeri. Ve¢ smo ranije bili
ukazali na to da se rukovanje glazbalima u mnogim jezicima naziva ig-
ranjem, i to, s jedne strane u arapskome, s druge strane u germanskim
i u nekim slavenskim jezicima, a osim njih jo§ i u francuskome. To se
moze shvatiti izvanjskim znakom jednoga bitnog odnosa ukorijenjena
u psihologijskome, odnosa koji odreduje povezanost igre i glazbe, jer
teSko da se semanticka podudarnost izmedu arapskoga i spomenutih
evropskih jezika osniva na pozajmicama.

Koliko nam se god veza muzike i igre Cinila prirodnom, razlog koji
je prouzrokovao tu vezu neée nam pomodi da stvorimo o njoj jasnu
predodzbu. Stoga ¢emo se zadovoljiti pokusajem da nabrojimo elemen-
te koji su zajednicki i glazbi i igri.

Igra je, rekosmo, onkraj razumnosti prakti¢nog zivota, onkraj sfere
nuzde i koristi. A to se odnosi i na muzicki izraz i na muzi¢ke oblike. Va-
ljanost je igre izvan normi razuma, duznosti i istine. Isto to vrijedi i za
glazbu. Valjanost njenih formi i njene zadade odreduju norme koje su
onkraj logi¢kih pojmova i onkraj vidljiva ili opipljiva oblika. Te norme
mozemo okrstiti samo njihovim vlastitim, specifi¢nim nazivima. Takvi
nazivi, npr. ritam i harmonija, pristaju jednako dobro i igri i glazbi. Ri-
tam i harmonija u sasvim su istom smislu i ¢inioci i igre i glazbe. Dok
rije¢ posjeduje moé¢ da pjesniStvo iz podrucja Ciste igre premjesta djelo-
mi¢no u podruéje pojma i suda, Cista glazba i nadalje ustrajno lebdi u
tom podrucju. U arhajskoj je kulturi izrazito liturgijska i druStvena fun-
kcija pjesnicke rijeCi u najuzoj vezi s ¢injenicom da je u tom razdoblju
pjesnic¢ka rije¢ dopirala do uha samo putem muzi¢kog izraza. U svakom
pravom kultu pjevalo se, plesalo i sviralo. Nas, nosioce kasnije kulture,
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niSta ne moze toliko prozeti osjeajem svete igre kao upravo glazbeni
osjeti. I bez obzira na veé¢ formulirane religiozne predodzbe, u glazbe-
nom uzitku stapaju se osje¢aj za lijepo i osjeéaj za sveto, te se u tom
stapanju suprotnost igre i zbilje gubi.

Muzika u Platona i Aristotela

U vezi s podru¢jem kojim smo se ovdje bavili vazno je istaknuti da
su za Grke pojmovi koje mi povezujemo uz rije¢i igra, rad i umjetni¢ki
uzitak u sasvim drugacijem odnosu nego $to smo mi to navikli. Poznato
je da je rije¢ »glazba«, povowxn, u Grka imala mnogo $ire znacenje nego
u nas koji smo dosli kasnije. Ona uz pjevanje i instrumentalnu pratnju
ne obuhvaéa samo ples, veé se odnosi i na sve umjetnosti i umijecéa koji-
ma vladaju Apolon i muze. Njih nazivaju umjetnostima muza, nasuprot
plasti¢nim i mehani¢kim umijeéima koja su izvan carstva muza. Sve §to
potje¢e od muza tijesno je povezano s kultom, prije svega sa sveanosti-
ma, u kojima dolazi do izrazaja njegova prava svrha. Veza izmedu kul-
ta, plesa, glazbe i igre mozda se nigdje ne opisuje tako jasno kao u Pla-
tonovim Zakonima. Bogovi se, veli Platon,' »...razaliSe nad ljudskim ro-
dom, koji je od prirode izlozen nevoljama, te ljudima odrediSe kao od-
mor od nevolja izmjeni¢ne svetkovine u ¢ast bogova i dadoSe im kao
drugove u svetkovanju Muze, Apolona, vodu Muza i Dionisa, da poprav-
ljaju svoje odgajanje, a to se uz pomo¢ bogova zbiva na svetkovinama.«
Neposredno nakon toga slijedi mjesto koje se iz Platona ¢esto navodi
kao objasnjenje igre, i u kojemu se veli: ».. da svako, tako reéi, mlado
stvorenje ne moze mirovati ni tijelom ni glasom, veé uvijek trazi da se
mice i daje glasove, jedno skacuéi i poskakujuéi, npr. plesuéi s veseljem
i igrajuéi se, a drugo izvodeéi sve mogucée glasove. Ostala ziva biéa da
nemaju osje¢aja za ovu pravilnost u kretnjama, §to nazivamo ritmom i
skladom. Nama pak da su oni isti bogovi, za koje sam kazao da su nam
dani za drugove u plesu, ulili osje¢aj ritma i sklada uz nasladu...« — Ti-
me se najjasnije glazbu neposredno povezuje s igrom. Pa ipak, tu misao
u helenskom duhu umanjuje jedna ¢injenica iz semantike, na koju smo
veé ranije bili uputili: u gréckome se pod rijec¢i za igru, pod maldid, zbog
njena etimologijskog podrijetla, jo§ uvijek previSe podrazumijeva i zna-
¢enje djeCje igre i Sale. [Maudidjedva da je mogla sluziti kao izraz za vise
oblike igre, jer je pomisao na dijete bila neodvojiva od nje. Stoga se ti
vi8i oblici igre izrazavaju donekle odvojenim opéim imenicama, kao $to
su npr. a4ymv = natjecanje, ogyoldieiv — provoditi slobodno vrijeme,
diaywvyj, doslovce: nacin zivota, provesti se. Zbog toga je grckom duhu

1 Leges 11, 653. Oba citata na hrvatskome uzeta su iz prijevoda Vladimira Gortana, i/
izdanja Platon, Zakoni, Naprijed, Zagreb 1974, str. 78.
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izmakla spoznaja da se po svojoj biti svi ti pojmovi ujedinjuju u jed-
nom opéem pojmu, onako kako to jasno pokazuje koncepcija latinsko-
ga ludus i rije¢i za igru u novijim evropskim jezicima. Upravo su zbog
toga i Platon i Aristotel morali uloziti mnogo truda da bi spoznali da li
je, i u koliko, glazba vise nego puka igra. U veé¢ spomenutom djelu ¢ita-
mo u Platona:’ »Naslada se, dakle, moZe uzeti kao mjerilo za prosudiva-
nje samo onoga $to kod prikazivanja ne pruza niti kakvu korist, niti is-
tinu, niti sli¢nost, ali isto tako niti §tetu, ve¢ ¢emu je cilj samo ono §to
se javlja kao popratna pojava, naime ugodnost, koja se najljepS§e moze
nazvati nasladom, kad je ne prati niSta od navedenog... Da, i kazem da
je ona upravo igra, kada ne donosi niti kakvu $tetu niti korist vrijednu
paznje ili spomena.« — Valja obratiti pozornost na to da je ovdje ne-
prestano rije¢ o muzi¢kom izrazu. Ali u glazbi valja traziti nesto vise od
tog uzitka, i zato Platon odmah ide dalje, ¢ime ¢éemo se morati podrob-
nije pozabaviti. Aristotel veli’ da nije lako odrediti bit glazbe, niti korist
koja proizlazi iz njena poznavanja. Da li se radi igre — ovdje bismo
mogli prevesti u: »radi zabave« — ili radi odmora za glazbom zudi kao
za snom i piéem, $to samo po sebi nema ni znacenja ni ozbiljne awovda-
la, veé je ona prije svega ugodna te pruza odmor od briga. U svakom
slu¢aju, muzikom se mnogi bave na taj nacin, te trojstvu sna, opojnosti
i glazbe dodaju joS$ i ples. »Ili muziku prije treba shvatiti kao sredstvo
za razvijanje vrline koja, kao $to gimnastika razvija odredene osobine
tela, moze da obrazuje odredene osobine karaktera navikavajuéi ljude
na pravu i Cistu radost.«* Ili ona donosi — a to Aristotel smatra treCom
tezom — razonodu duhu, dtaywv, ili pak stjecanje znanja, @pdvnoLg.

U spomenutom kontekstu veoma je znacajna rije¢ dtaymvr). Ona do-
slovce oznaluje »provodenje« vremena, a prijevod s »dokolica« pouz-
dan je samo onda ako se prenesemo u Aristotelovo shvaéanje o suprot-
nosti rada i slobodnog vremena. »Danas se«, veli Aristotel,’ »mnogi mu-
zikom bave radi zadovoljstva; stari su je svrstavali u odgoj, mawdeia, za-
to Sto sama priroda zahtijeva ne samo da valjano radimo nego da,
$tavige, uzmognemo lijepo provoditi slobodno vrijeme.® A ta je dokolica
temelj svemu. Nju valja pretpostaviti radu, jer mu je ona i cilj — téAog.«
Taj obrat odnosa, odnosa na koji smo mi navikli, moramo pokus$ati
shvatiti u svjetlu slobode od najamnog rada, a ta je sloboda slobodnu
Helenu bila urodena, te mu je omogudéavala da tezi za plemenitim i od-
gojnim djelatnostima kao za Zivotnim ciljem, za téhog-om. Pitanje je,

2 Leges, 11, 667E (v. RK. Bd. 54, nap. njemackog izdavacéa). Citirano prema ve¢ spome-
nutom prijevodu, str. 97 (nap. prev.).

3 Politika, VIII, 1339a.

* Ovaj dio citiran je doslovce prema prijevodu Ljiljane Stanojevi¢ Crepajac, iz knjige:
Aristotel, Politika, str. 266, Kultura, Beograd 1960.

4 Tbid., 1337 b.

5 oxolaCelv OUvaoHol ®xaAMG.
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dakle, kako upotrijebiti slobodno vrijeme, oxoAn. Ne igrajudéi se, jer ta-
da bi nam igra bila Zivotni cilj. A to je nemogude, jer je Aristotelu mat-
Ou& znacila samo djecju igru i zadovoljstvo. Pa buduéi da dusi donose
opustanje i mir, igre poput nekog lijeka sluze tek po¢inku nakon nekog
posla. Ali ¢ini se da dokolica ve¢ u sebi nosi nasladu, sreéu i Zivotnu ra-
dost. A ta sreéa, to; ne teziti viSe za onim Cega nema, to je télog, zivotni
cilj. Ali tu nasladu svi ljudi ne traze u istim stvarima. Naslada je najbo-
lija onda kad je uZziva najbolji Covjek, i kad je njegova teZznja ona najple-
menitija. OCito je, dakle, da se za provodenje slobodna vremena' valja
odgajati i uciti, i to stvari koje se ne uce i ne gaje iz nuzde $to je namecde
rad, ve¢ radi stvari samih. Zato nam preci muziku svrstavahu u adeia,
tj. odgoj, oblikovanje, obrazovanje, dakle u nesto $to nije ni nuzno ni
korisno, kao $to je to npr. itanje i pisanje, ve¢ ¢emu je jedina namjena
provodenje slobodnog vremena.

Tim je rije¢ima, dakle, granica izmedu igre i zbilje, te kriteriji njena
vrednovanja, mjerimo li naS§im mjerilima, veoma pomaknuta. Aiayw-
v} je neopazice zadobilo znaenje bavljenja intelektualnim i esteti¢kim
te znaCenje uzivanja koje i prili¢i slobodnu covjeku. Djeca, veli Aristo-
tel,” nisujo§ dorasla za Staywvn, jerje ono svrha i usavrenje, ajos nesavr-
Senim savrSenstvo je nedostupno. Takvom krajnjem cilju djelovanja,
Tehog-u, pribliZzuje se i uzivanje u glazbi, jer se njemu ne tezi radi neko-
ga buduéeg dobra, veé radi njega samog.’

Na taj nacin ova misao prenosi glazbu u podrudje koje je izmedu ple-
menite igre i samosvojnog umjetni¢kog uzitka. Takvo shvaéanje ponis-
tava se u Grka onim drugim uvjerenjem, koje glazbi pridaje odredenu
tehnic¢ku, psihologijsku i moralnu zadadu. Glazbu se uzima kao mime-
ticku ili oponasajuéu umjetnost, a djelovanje tog oponasSanja je bude-
nje eti¢kog osjeéaja, bio on pozitivne ili negativne naravi.” Svaki nadin
pjevanja, svaki tonalitet ili drzanje u plesu ne$to predstavlja, prikazuje
ili odrazuje, te s obzirom na to da li je predstavljanje dobro ili lose, lije-
po ili ruzno, glazbi se pridaje znacenje dobroga ili loSega. I u tome je
njena visoka eti¢ka i odgojna vrijednost. SluSanje oponaSanja budi i sa-
me oponasane osjeéaje.”’ Olimpijske melodije bude odusevljenje, ostali
ritmovi i nacini tumace bijes ili boleéivost, hrabrost i razboritost. I dok
osjet opipa ili okusa ne pobuduje nikakvo etic¢ko djelovanje, a osjet vida
pobuduje ga tek djelomicno, izraz ethosa sadrzi ve¢ i sama melodija.
Pojava je jo§ izrazitija u tonalitetima snazna etickog sadrzaja, te u rit-
movima. Poznato je da su Grei svakom pojedinom tonalitetu pripisivali
i odredeno djelovanje: jedan razalo$¢uje, drugi smiruje, a isto tako i

6 mpog ™V év T oxoA draywynv.
7 Politika, VIII, 1339a, 29.

8 Ibid., 1339b, 35.

9 Platon, Zakoni 11, 668.

10 Aristotel, Politika, VIII, 1340a.
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svakom pojedinom glazbalu: flauta uzbuduje, itd. Pojmom »oponasSa-
nje« Platon opisuje i ponasanje umjetnika.'"' Oponasalac, piueteg, veli
Platon, pa bio on umjetnik-stvaralac ili reproduktivac, ne zna ni sam je
li ono Sto on oponaSa dobro ili loSe. OponaSanje, uunTig, njemu je ig-
ra, a ne neki ozbiljan posao.'’ A to se isto odnosi i na tragi¢kog pjesni-
ka. Svi su oni samo oponasatelji, piuntixoil. Ostavimo sada po strani sa-
mu tendenciju tog naoko prilicno potcjenjujuéeg odredenja umjetnic-
kog stvaranja i djelovanja. Ona nije posve jasna. Nama je tek do toga
da je on to djelovanje shvatio kao igru.

Vrednovanje glazbe

Ovo kratko zastranjenje u kojemu smo govorili o vrednovanju glazbe
u Grka moglo nam je pokazati kako se misljenje, kad pokusSava odrediti
bit i zadadéu glazbe, neprestano kre¢e rubom pojma Ciste igre. Bitan na-
¢in na koji se netko bavi glazbom je igranje. Ta se osnovna Cinjenica
priznaje posvuda, pa i tamo gdje to nije izri¢ito reCeno. Bilo da glazba
sluSaoce zabavlja ili razveseljuje, bilo da tezi izrazavanju uzviSene lje-
pote, bilo pak da joj je namjena liturgijska, ona sveudilj ostaje igrom.
Upravo u kultu ona je neodvojiva od funkcije koja i jest najviSe igracka,
od funkcije plesa. U starijim razdobljima kulture raspoznavanje i opisi-
vanje svojstava glazbe naivno je i nedostatno. OduSevljenje posvece-
nom glazbom izrazavalo se usporedbom s andeoskim zborom, s ne¢im
§to je u nebeskim sferama itd. Kad ona nije religiozna funkcija, glazbu
uglavnom ocjenjuju kao plemenitu zabavu, kao neku vjeStinu dostojnu
divljenja, ili pak samo kao vedro zadovoljstvo. Tek je kasnije pocinju ci-
jeniti i kao osobni, emocionalni umjetnic¢ki dozivljaj; ili je, bar, pridava-
nje takve cijene tek kasnije doSlo do izrazaja. Glazbi su oduvijek prizna-
vali da ona obavlja zada¢u plemenite drusStvene igre, pri cemu se cesto
kao najhitnije smatralo pokazivanje Cudesne vjeStine. Osobito poteje-
njujuéi izvodace, dugo su ih vremena ubrajali u sluzin¢ad. Profesional-
ne glazbenike Aristotel smatra malovrijednim sojem ljudi. Svira¢ Cesto
spada u lutajuéi puk. Jo§ u sedamnaestom stoljeéu svaki knez uzdrzava
glazbu kao Sto uzdrzava Stalu. Dvorsku kapelu dugo vremena prati slu-
zinski karakter. »Musique du Roi« Louisa XIV imala je svoga stalnog
skladatelja. Kraljevi »Vingtquatre Violons« bili su jo$ napola glumci.
Muzicar Bocan bijase ujedno i ucitelj plesa. Da, joS Haydn bijaSe livri-
rani sluzbenik kneza Eszterhézyja, te je danomice izvrSavao njegove za-
povijedi. Govoredéi o starijim vremenima, moramo sebi zamisliti, s jed-
ne strane, obrazovano slusateljstvo s vrlo razvijenim i istan¢anim uku-

11 Drzava X, 602 B. (v. RK. Bd. 27, nap. njem. izd.).
12 elvan moudidév tiva xar o0 otoudnv ™V uiunoty.
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som, a, s druge, Cinjenicu da je to isto sluSateljstvo nedovoljno postiva-
lo umjetnost i osobe koje su se njome bavile. Danasnji koncerti koji se
odrzavaju u savr$enoj, posvecéenoj tiSini, uz magi¢ko posStovanje diri-
genta, mladeg su datuma. Na slikama muzic¢kih priredaba iz osamnaes-
tog stolje¢a sluSaoce uvijek vidimo kako elegantno razgovaraju. U mu-
ziCkom zivotu Francuske jo$ prije tridesetak godina kriticko ometanje
orkestra ili dirigenta nije bilo nimalo neobi¢no. Glazba bijase, a to je i
ostala, uglavnom divertissement, a divljenje, bar ono izri¢ito, uglavnom
se odnosilo na virtuoznost. Skladateljevo stvaranje nisu uopée smatrali
svetim i nepovredivim. Slobodne kadence upotrebljavale su se toliko
neskromno da im se moralo stati na kraj. Friedrich Veliki je zabranio
pjevaCima da vlastitim ukraSavanjem mijenjaju skladbe.

Od borbe Apolona s Marsijasom pa sve do danas natjecanje nije bilo
ni jednoj ljudskoj djelatnosti toliko blisko kao glazbi. Navedimo samo
neke primjere iz vremena nakon pjevackih borbi i Meistersingera: Go-
dine 1709. kardinal Ottoboni naredio je Handelu da se sa Scarlattijem
natjeCe u sviranju na harpsichordu i orguljama. August der Starke von
Sachsen-Pollen zelio je 1717. uprilic¢iti natjecanje izmedu Bacha i nekog
Marchanda, ali ovaj nije pristupio. Godine 1726. londonska javnost bi-
jaSe veoma uzbudena zbog natjecanja izmedu talijanskih pjevacica Fa-
ustine i Cuzzonijeve: padale su pljuske i zvizdukalo se. Ni na jednom
drugom podrudju nije se tako lako razvijalo strancarstvo. Osamnaesto
stolje¢e prepuno je stranalkih svada u muzi¢kom Zzivotu: Bononcini
protiv Handela, opera buffa protiv opere serije, Gluck protiv Piccinija.
Razdor muzickih stranaka lako je poprimao karakter otvorene svade,
§to moze potvrditi suparniStvo onih koji su bili zaneseni Wagnerom i
onih koji su branili Brahmsa.

Romantizam, koji je mnogo ¢ime pridonio razvoju svijesti o estetic¢-
kim vrijednostima, pripomogao je i afirmiranju visokih umjetni¢kih
sadrzaja i duboke zivotne vrijednosti glazbe u sve Sirim krugovima. Ali
time nije bila zanemarena ni jedna od starih funkcija glazbe. Agonalne
kvalitete muzi¢kog Zivota ostaju onakvima kakve su oduvijek i bile."”

Ples je Ccista igra

Ako se glazba, sa svim onim Sto ulazi u njezin krug, zapravo nepres-
tano nalazi unutar granica igre, onda to tim prije mozemo reéi za suk-
ladnu joj umjetnost, za ples, koji je od nje neodvojiv. Mislili mi na svete
ili magijske plesove primitivnih naroda, ili na plesove u grékom kultu,

" U dnevnim novinama nasao sam &lanak o medunarodnom natjecanju za najbolju
interpretaciju VI nocturna za klavir Gabriela Fauréa; natjecanje se prvi put odrzava u Pa-
rizu 1937, za nagradu koju je ostavio kao zakladu pokojni senator Henri de Jouvenel.
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na ples Davida pred zavjetnim kov€egom ili na ples kao zabavu na sve-
¢anostima, u bilo kojem narodu i u bilo kojem razdoblju, mozemo ka-
zati da je sam ples igra u najpunijem smislu te rije¢i, da on, dapace,
predstavlja najéistiji i najsavrSeniji oblik igre. Pa ipak, igracki karakter
ne izrazava se ravnomjerno u svim plesnim oblicirna. Najzamjetljiviji je
on u kolu i u plesnim figurama a zatim i u solo-plésu, ukratko svugdje
gdje je ples prikazivanje, predstava i usavrSavanje, ili pak ritmic¢ka po-
stava i pokret, npr. u menuetu ili quadrilli. Mozemo li ¢injenicu da je
ples parova potisnuo kruzni ples, kolo i ples figura, pa bilo to formom
okretanja, kao u valceru ili polki, bilo, u kasnija vremena, formom ko-
raCanja prema naprijed — smatrati pojavom nestajanja ili siromasanja
kulture? Za tu tvrdnju imali bismo dovoljno razloga kada bismo previd-
jeli povijest plesa, od svih njegovih visokih dometa u razvoju ljepote i
stila pa sve do znatnog ozivljenja umjetni¢kog plesa u najnovije doba.
Sigurno je da se upravo u danas$njim plesnim oblicima karakter igre go-
tovo potpuno gubi iz biti koja je plesu svojstvena.

Nije uopée problem u tome §to su ples i igra medusobno ovisni. To
je toliko ocito, toliko zasnovano i utvrdeno u samoj sustini, da ovdje
uopée ne moramo opsirno ukljuivati pojam plesa u pojam igre. Odnos
plesa i igre ne sastoji se u tome da ples nosi u sebi neSto od igre, veé¢ u
tome da on tvori jedan njen dio: to je odnos podudaranja u samoj susti-
ni. Ples kao takav poseban je i posebno usavrSen oblik samog igranja.

Umjetnosti muza, plasticke umjetnosti i igra

Obratimo li se sada od pjesnisStva, glazbe i plesa podruéju likovnih
umjetnosti, veza s igrom ¢ini nam se manje oCitom. Helenski je duh
potpuno shvatio temeljnu razliku po kojoj se raspoznaju dva podrucja
estetiCkog stvaranja i poimanja, i to onda kada je dopustio da jednim
nizom znanja i vjeStina ovladaju muze, dok je drugome tu Cast uskra-
tio; uskratio ju je naime svemu onome $§to mi obuhvaéamo pojmom li-
kovnih umjetnosti. Likovnim umjetnostima, za koje se smatralo da spa-
daju u obrt, nije bila dodijeljena ni jedna muza. Ukoliko je i bilo govora
o njihovu potcéinjavanju nekom boZzjem vodstvu, bijahu one sve zajedno
pod vlaséu Hefesta ili Atene Ergane. Umjetnici plastiCkog izraza nisu ni
izdaleka uzivali toliku pozornost i poStovanje s kojima se docekivalo
pjesnike.

Uostalom, granica Casti i slave §to su ih priznavali umjetnicima nije
bila povucena to¢no izmedu podruéja kojim vladaju muze i podrucja
kojim muze ne vladaju, $to nam dokazuje i nizak drusStveni polozaj glaz-
benika, o ¢emu je veé ranije bilo govora.

Dubokoseznoj razlici izmedu umjetnosti muza i plastickih umjet-
nosti uglavnom odgovara prividno nepostojanje igrackoga u likovnim
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umjetnostima, nasuprot umjetnosti muza u kojima je igracki karakter
vrlo izrazit. Toj suprotnosti ne treba dalje traziti neki osobiti razlog. U
umjetnosti muza stvarno estetiCko djelovanje zapoclinje izvodenjem
umjetnic¢kog djela. Ono je, dodusSe, sainjeno, uvjezbano ili napisano
veé ranije, ali ozivljuje tek izvodenjem, prikazivanjem, ozvuclenjem ili
predstavljanjem — tek, dakle, s productio) u doslovnom smislu koji je ta
rije¢ u engleskome jo$ uvijek sac¢uvala. Umjetnost muza jest radnja, i u
njoj se uziva iznova svaki put kao u izvedenoj radnji, koliko se god puta
ona ponovila. Devet muza, medu kojima su zastupljene i muze astrono-
mije, epa i povijesti, ovu tvrdnju naoko tjeraju u laz. Ali prisjetimo se
da podjela rada medu muzama nastaje tek u novija vremena, te da bar
junacka pjesma i povijest (podruéje Klio i Kaliope) isprva sasvim sigur-
no spadaju u poziv vatesa, koji ih je pripovijedao u sveanim melodij-
skim i strofnim oblicima. Uostalom, karakter radnje se u biti ne gubi
zbog toga Sto se umjetnic¢ki uzitak u pjesmi prenosi od sluSanja izvedbe
na Citanje u sebi. Ali samu tu radnju, kojom se umjetnost muza ozivlju-
je, valja nazvati igrom.

S likovnim je umjetnostima sasvim drugadije. Ve¢ samom svojom
upuéenos$éu na gradu i na ograni¢ene oblikovne moguénosti koje grada
pruza, likovna umjetnost ne moze tako slobodno igrati kao Sto to mogu
pjesnistvo i glazba, koji lebde u eterickim prostorima. Po tome je ples
na grani¢nom podrucéju. On je u isto vrijeme umjetnost muza i plasti¢-
ka umjetnost; umjetnost muza po tome §to su mu pokret i ritam glavni
elementi. Medutim, on je uvijek upuéen na gradu. Izvodi ga ljudsko tije-
lo svojom ograni¢enom raznolikoSéu polozaja i pokreta, a ljepota mu je
ljepota samoga tijela u pokretu. Ples je likovan koliko i kip, ali tek na
trenutak. A Zivi od ponavljanja kao i glazba koja ga prati i njime ovlada-
va.

Pa i djelovanje likovnih umjetnosti sasvim je drugacije od djelova-
nja umjetnosti muza. Graditelj, kipar, slikar ili crta¢, keramicar ili bilo
kakav dekorativni umjetnik unosi marljivim i dugotrajnim radom svoj
estetski poriv u gradu. Stvaranje mu je trajno, i ostaje trajno vidljivo.
Djelovanje njegove umjetnosti nije poput djelovanja glazbe, koja ovisi
o predstavljanju ili izvodenju Sto se pridodaje djelu posredstvom neko-
ga drugoga ili pak samog umjetnika. Jednom ve¢é sadinjeno, umjetni¢ko
djelo, nepokretno i nijemo, vrsi svoj utjecaj dokle je god Covjeka Kkoji
zaustavlja na njemu pogled. Kako nedostaje stvarne radnje po kojoj bi
djelo zivjelo i po kojoj ga prihvadaju, ¢ini se da na podruéju likovnih
umjetnosti faktoru igre jednostavno nema mjesta. Koliko god umjetnik
bio opsjednut stvaralackim porivom, on radi kao obrtnik, ozbiljno i na-
peto, uvijek ispitujuéi i ispravljaju¢i sama sebe. Njegovo nadahnuée, u
koncepciji slobodno i silovito, u izvedbi se mora trajno podredivati
spretnosti ruke koja oblikuje. Pa ako su igracki elementi odsutni kad se
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djelo dovrsava, oni se ne pojavljuju uopée niti kad se djelo promatra i
uziva u njemu. Tu viSe nema nikakve vidljive radnje.

Ako u likovnim umjetnostima faktoru igre stoji na putu njihov zna-
¢aj djelatnog posla, marljivog obrta, zanata, to se pojacava i time §to
suStinu tog umjetnic¢kog djela naje$ée i uglavnom odreduje njegova
prakti¢ka svrha, to §to ono svoje odredenje ne poprima iz nekog estetic-
kog motiva. Zadadéa Covjeka koji ima nesto izvrSiti ozbiljna je i odgovor-
na: sve §to je igra njoj je strano. Mjernu je sagraditi zgradu dostojnu
kulta i prikladnu za sastajanje i stanovanje, ima naciniti posudu ili ha-
ljinu, naslikati sliku koja ¢ée kao simbol ili kao odraz odgovarati onoj
ideji koju on Zeli izraziti.

Stvaranje likovnih umjetnosti odvija se, dakle, posve izvan podrudja
igre, te njihove doprinose oblikovanju obreda, svelanosti, zabave i
drustvenih dogadaja valja smatrati tek sekundarnima. Otkrivanje spo-
menika, postavljanje kamena temeljca, te izlozaba, ne tvore ni dio um-
jetni¢kog procesa, a kao opéi pojam novijega su vijeka. Umjetnina mu-
za zivi i djeluje u atmosferi zajednic¢kog veselja, ali plasticka umjetnina
ne Zivi u njoj.

Sakralna  svojstva  umjetnine

Unatoc¢ toj temeljnoj suprotnosti, i u plasti¢ckim umjetnostima moze
se ukazati na poneke tacke koje oCituju igracki element. U prastarim je
kulturama mjesto i namjena konkretnog umjetni¢kog djela najéesée u
kultu, radilo se o gradevini ili o slici, o odjeéi ili o bogato ureSenu oruz-
ju. Umjetni¢ko djelo gotovo uvijek prebiva u sakralnome svijetu, opte-
re¢eno je njegovom potencijom: ¢arobnom snagom, svetim smislom,
reprezentativnim podudaranjem s kozmi¢kim zbivanjima, simboli¢kom
vrijednos§éu; ukratko, optereéeno je posveéenoséu. Prema tome, kako
smo veé ranije bili izlozili, posveta i igra toliko su tijesno sljubljene, da
bi bilo uistinu ¢udno kad ono igra¢ko u kultu ne bi bar u nekom pogle-
du zradilo i iz stvaranja i ocjenjivanja likovnih umjetnosti. Usudujem
se, ali ne bez krzmanja, poznavaocima helenske kulture postaviti pita-
nje ne postoji li izmedu rijec€i: kult, umjetnost i igra, semanti¢ka veza iz-
razena u rije¢i dyolua, koja izmedu ostaloga znadi i »kip« ili »bozja sli-
ka«. Ona je izvedena iz glagolske osnove u ¢ijoj sferi znalenja srediSte
¢ine pojmovi: »klicati«, »biti razuzdan«, »kucati od radosti«, zatim »raz-
metati se«, »gizdati se«, »Kititi se«, »slaviti«, »sjajiti«, »veseliti se«. Iz-
vorno znalenje rije¢i agalma jest »ures«, »rasko$ni predmet«, »dragocj-
enost«, ono, naime, ¢emu se Covjek raduje. AydApata vurtog jesu zvi-
jezde. Znacenje zavjetnog dara mora stoga zadobiti znalenje slike bo-
gova. Pa ako Grk bit posveéene umjetnosti najbolje izrazava rije¢ju uze-
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tom iz podrucja svetog uzdignudéa, nismo li se priblizili samom raspolo-
zenju posvete u igri, koje nam se u prastarim kulturama ¢ini tako tipic¢-
nim? Iz tih opazaka, medutim, ne bih izvodio neke odredenije zakljuc¢-
ke.

Veza izmedu likovnih umjetnosti i igre veé¢ je odavno bila shvaéena
u obliku jedne teorije, koja stvaranje umjetni¢kih oblika zeli protuma-
¢iti iz urodenog ljudskog poriva za igrom." Neku instinktivnu, sponta-
nu potrebu za ureSavanjem, koju zaista i moZzemo nazvati funkcijom ig-
re, ne treba zapravo dugo traziti. Svatko mora da je bilo kada s olov-
kom u ruci prisustvovao nekoj dosadnoj sjednici. U nepazljivoj, jedva
svjesnoj igri poteza i ispunjavanja povrSina nastadoSe tada fantasti¢ni
ukrasni motivi, koji katkada podsjeéaju na neke ¢udne ljudske ili Zivo-
tinjske oblike. Bez obzira na pitanje kakvom nesvjesnom porivu Kkani-
mo pripisati psihologiju takve umjetnosti iz dosade, tu funkciju nedvoj-
beno moZemo nazvati igranjem, igranjem koje spada u niZe slojeve ka-
tegorije igre, negdje pored igre djeteta u prvoj godini zivota, a njegovoj
igri posve nedostaje viSa struktura organizirane drusStvene igre. Ali ¢ini
se da je za objaSnjenje postanka ukrasnih motiva u umjetnosti — da o
plastickom oblikovanju ni ne govorimo — ta psihi¢ka funkcija ipak ne-
dostatna. Iz besciljnog igranja rukom ne rada se stil. Osim toga, potre-
ba za plastickim oblikovanjem nipoSto se ne zadovoljava samim ukra-
Savanjem neke povrSine. Uc¢inak joj je trojak: ukraSavanje, konstruira-
nje i oponasanje. Da bismo umjetnost mogli do kraja izvesti iz »poriva
za igrom«, morali bismo u nju uvrstiti i gradevinarstvo i preslikavaje.
Zar da su pedinski crtezi iz starijeg kamenog doba tvorevine poriva za
igrom? Bio bi to uistinu smion skok duha. A za gradevinarstvo ta hipo-
teza nije prihvatljiva ve¢ stoga §to u njemu estetski impuls ni u kom
slu¢aju nije prvotan, §to nam dokazuju gradevine pcela i dabrova. Pa
ako igri kao ¢imbeniku kulture, u skladu s nakanom ove knjige, i pri-
znamo iskonsko znacdenje, ipak ne moZemo smatrati da smo podrijetlo
umjetnosti objasnili tek uputiv§i na urodeni poriv za igrom. Mnoge bis-
mo tvorevine iz prebogate riznice likovnih umjetnosti svakako nepra-
vedno ocijenili kad bismo njihovu misao ogranicili na puku igru maste,
na duh i ruku koji stvaraju u igri i radi igre. Uzasan izraz plesnih maski
i primitivnih naroda, isprepletanje figura na totemskim $tapovima, Ca-
robni pleter ukrasnih motiva, karikaturalno iskrivljavanje ljudskih i zi-
votinjskih likova, sve to neodoljivo budi asocijacije na sferu igre.

Takmicenje wu likovnoj umjetnosti

Ako, medutim, na podruéju plasti¢kih umjetnosti u procesu njihova
stvaranja faktor igre naj¢eSée ne izbija na povrSinu toliko koliko u um-

14 Friedrich Schiller: O estetickom odgoju covjeka (1795), 14. pismo.
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jetnostima muza, slika se mijenja ¢im se od samog procesa stvaranja
obratimo nacinu na koji drustvena sredina prihvaéa likovne umjetnos-
ti. Tada ¢ée nam biti jasno da su plasticke umjetnosti velikim dijelom
posljedica natjecanja, kao, uostalom, i gotovo svaki drugi doprinos
ljudskog znanja. Agonalni poriv, za koji smo se slozili da snazno djeluje
na mnogim podruéjima kulture, bogato se izivljava i na podrucéju um-
jetnosti. Potreba za izazivanjem ili kladenjem, koje poti¢e na neku te$-
ku, naoko i neizvedivu zadadu u umjetni¢koj vjestini, duboko je usade-
na u najstarije slojeve kulture. Ona nije niSta do ekvivalent svih onih
agonalnih kusnji s kojima se susretosmo na podrucju znanja, pjesnis-
tva i hrabrosti. Mozemo li bez ikakvih ograda reé¢i da se uspon plasti¢-
kih sposobnosti moze dokazati ogledanjem u umijecu, isto onako kao
§to sveta zagonetka pokazuje uspon filozofije, a borba pjevaca i borba
pjesnika uspon pjesniS§tva? Drugim rije¢ima: Jesu li se i likovne umjet-
nosti razvijale u natjecanju i putem natjecanja? Kada to pitamo treba
da razmislimo o ovome: Nema oS$tre granice izmedu takmicenja u vrse-
nju necega i potpunog ispunjenja necega. OkuSavanje snage i spretnos-
ti, na primjer ono Odisejevo odapinjanje strijele kroz dvanaest sjekira,
potpuno je u sferi igre. To stvaranje nije umjetnost, ali je zato, bar u na-
Sem jeziku, umijeée. U arhaickoj kulturi, pa i dugo nakon nje, rije¢ um-
jetnost nadvija se nad svim podrucdjima ljudskog znanja. Ta opéa pove-
zanost dopusta nam da i u remek-djelu, tj. u neprolaznom djelu umjet-
nikove ruke, pronademo faktor igre. Natjecanje koje ¢e pokazati tko
moze stvoriti najljepSe umjetni¢ko djelo, a ono je i danas na dnevnom
redu u razli¢itim Prix de Rome, specijalizirano je prastaro natjecanje u
kojemu se radi o tome da natjecatelj zacudujuéom vjeStinom dokaze da
je u ne¢emu najbolji medu suparnicima, te da nad njima trijumfira.
Umyjetnost i tehnika, spretnost i snaga oblikovanja u arhai¢koj su kultu-
ri jo§ nepodijeljene, sadrzane su u vje¢nom porivu za nadmasivanjem i
za pobjedivanjem. Na najniZzem stupnju drusStvenog natjecanja u izvrSa-
vanju nekih skromnih vjeStina stoje xeAcvouara, nalozi, §to ih simpozi-
jarh za vrijeme pijanke daje sudionicima u svecanosti. Na toj razini na-
lazi se svaka Cista igra, medu ostalima i studentski obicaji »igre zalo-
ga«. Njoj je srodan i zadatak svezivanja i razvezivanja Cvora. Iza te igre
zacijelo stoji Citav niz sakralnih obicaja, ali ovdje se time neéemo bavi-
ti. Kad je Aleksandar Veliki presjekao gordijski ¢vor, on se sim u mno-
goCemu prevario kao pravi prekrsitelj igre.

Medutim, samim upudivanjem na tu vezu ipak nismo odgovorili na
pitanje, koliko je natjecanje uistinu pridonijelo razvoju umjetnosti. Po-
zornost zasluzuje Cinjenica da u podacima iz povijesti umjetnosti ne
susre¢emo ni izdaleka toliko zadudnih majstorija, koje su bile zadane,
koliko u temama iz mitologije, saga i knjizevnosti. Duh se, naime, tako
rado igra s pretjeranim, ¢udnovatim, apsurdnim, da ono kona¢no po-
staje i zbiljnost. Je li ta igra naSla igdje tako bogato tlo kao u fantaziji
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umjetnika-¢udotvorca iz davnina? Veliki nosioci kulture iz ranijih raz-
doblja, tako stoji u svim mitologijama, sve novine u pronalascima i dje-
lima stvorili su natjecanjem o zivot, te ih kao takve nama predali u kul-
turnu bastinu. U vedskoj religiji postoji ime za Deus faber: Tvashtar, tj.
Cinitelj ili dovrsitelj. On je Indri skovao Vajni, gromovnu strijelu. Na-
tjecao se u vjesStini s tri bozanska biéa, s tri Rbhua ili umjetnika, koji
Indri saciniSe konje, Asvinu kola a Brhaspatiju ¢arobnu kravu. Grei su
poznavali pripovijest o Polytechnosu i njegovoj zeni Aédon, koji su se
ponosili da se vole viSe nego Zeus i Hera, na $to im ovi poSalju FEris, na-
tjecanje, koja ih potakne da se oboje natjeCu u kojekakvim umjetnic-
kim radovima. U isti red idu i umjesSni patuljci sa sjevera, npr. Wieland
der Schmied, koji ima tako oStar mac da reze pahulje u oluji; ide i De-
dal. Dedal moZze ovo: on gradi labirint i kleSe kipove koji mogu hodati.
Kad su mu postavili zadatak da jednu nit provuce kroz vijuge $koljke,
izbavio se tako da je u nit upregao mrava. To je, dakle, vezivanje tehnic-
kog pokusa uz zagonetku. No oni se jedan od drugoga razlikuju po to-
me S$to je rjeSenje dobre zagonetke u neocekivanom i iznenadujuéem
obratu, dok za tehnic¢ki pokus malokad postoji neko uspje$no rjeSenje
poput ovoga o kojem smo govorili, te se on u pravilu gubi u apsurdu.
Poznati konop od pijeska i kamene niti za Sivanje, sve su to ¢uda tehni-
ke koje su izmislile pri¢e o tehnici.’"” Kineski kralj-junak morao je steéi
priznanje za svoja prava pomod¢u kojekakvih kuSnji i dokaza svoje valja-
nosti; poznat je sludaj takmicenja u kovanju izmedu Yua i Huang tija.”
Na sve te predodzbe o iskuSenjima koja se dogadaju na ¢udesan nacin
nadovezuje se, ako dobro promotrimo, i ¢udo, umijeée kojim svetac za
zivota ili nakon smrti dokazuje istinitost svoga poslanja i svoje pravo
na Cast viSu no $to je ljudska. Ne moramo uopée dugo prebirati po le-
gendama o svecima pa da ustvrdimo kako predanja o ¢udima uvijek iz-
nova odaju neizostavno svojstvo igre.

Medutim nalazimo li motiv natjecanja u vjeStini ponajprije u mitu,
pric¢i i legendi, tada je sasvim sigurno da faktor natjecanja i u zbilji ima
odredenog udjela u razvoju tehnike i umjetnosti. Osim mitskih umjet-
nickih natjecanja, poput onoga izmedu Polytechnosa i Aéde, postoje i
historijska, poput onoga na Samosu izmedu Parhasa i nekoga njegova
suparnika a zbog prikazivanja svade izmedu Ajaksa i Odiseja, ili poput
onoga iz dobi pitijskih zagonetaka izmedu Panaina i Timagore iz Halki-
de. Fidija, Poliklet i ostali natjecali su se za najljepsi kip Amazonke. Po-
stoji C¢ak i epigrafski dokument, koji dokazuje povijesnu zbiljnost tak-
vih natjecanja.

15 The Story ofAhikar, 2nd ed. by F. C. Cunybearc, J. Rendel Harris and Agnes Smith
Lewis, Cambridge 1913, str. LXXXIX. 20/21.
16 Granet, Civilisation, str. 229, 235-239.
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Na podnoznju jednoga kipa Nike mozemo procitati: »Ovu statuu ra-
dio je Paionios... koji je radio i akroterij hrama, te je za to dobio nagra-
du.«"

Sve §to se naziva ispitom ili javnom diskusijom, s kojega god to pod-
ruc¢ja bilo, potjeCe konac¢no iz arhai¢kih oblika kusSnje, koja se sastojala
u zadavanju nekog umijeéa. Njime je jednako toliko ispunjeno i sred-
njovjekovno obrtnistvo i srednjovjekovno sveuciliSte. Nema nikakve ve-
like razlike izmedu ispitivanja pojedinca i borbe veéeg broja ljudi za na-
gradu. Korijeni cehu duboko su u poganskom obredu, pa se ne treba
¢uditi §to u njemu susre¢emo agonalni element u svim moguéim oblici-
ma. Majstorsko djelo, kojim je netko dokazivao svoje pravo da bude
primljen medu majstore, moze se kao ¢vrsto pravilo slijediti tek kasni-
je; korijeni su mu, medutim, u prastarim natjecateljskim obicajima.
Podrijetlo cehu odito nije — ili je tek neznatnim dijelom — u podrudju
privrede. Obrtnic¢ki ceh i trgovacka gilda dobivaju svoju punu vaznost
tek u dvanaestom stoljeéu, ozivljavanjem gradova. Pa i kao takvi, oni su
u svom izvanjskom obliku — sveCane gozbe, pijanke i dr. — sacuvali jo$
mnoga igracka obiljezja. A kasnije, malo-pomalo, oni su radi privrednih
interesa ostali izvan toka.

Nekoliko primjera natjecanja u gradevinarskom poslu sadrzi ¢uveni
notes Villarda de Honnecourta, francuskog arhitekta iz trinaestog sto-
ljeéa. »Ovaj sveéeniCki kor«, piSe uz jedan od crteza, »izmislili su Vi-
llard de Honnecourt i Pierre de Corbie za vrijeme njihova raspravljanja
— invenerunt inter se disputando«. Uz jedan pokusaj perpetuum mobi-
le, $to ga je on nacrtao, stoji: »Maintjor se sunt maistre despute de fai-
re torner une ruée par li seule...<"”

Onaj tko ne poznaje prethistoriju natjecanja Sirom d¢itavoga svijeta
mogao bi smatrati da su natjecateljski obicaji, onakvi kakvi i danas Zi-
ve, odredeni motivom koristoljublja. Raspisuju se natjecaji za vijeénice,
ucenicima umjetni¢kih Skola omoguduje se natjecanje za stipendiju; ti-
me se potiCe invencija i otkriva talenat koji najviSe obecaje, a cilj je: po-
stiéi najbolji rezultat. Pa ipak, svrha postojanja takvih natjecaja nije u
prvi ¢as nikada bila prakticka. U pozadini je uvijek prastara igracka
funkcija natjecanja kao takvoga. Nitko ne moZe tofno reéi koliko je
smisao za korisno u odredenim povijesnim prigodama nadvladao strast
za agonom, npr. onda kada je grad Firenza 1418. raspisao natjecaj za
dovrSenje kupole na katedrali; u tom je natjeCaju Brunelleschi pobije-
dio trinaest svojih suparnika. Medutim, Cisto koristoljublje ni u kojem
slu¢aju nije ovladalo smionom idejom kupole. Dva stolje¢a ranije u is-
toj toj Firenzi postojala je ¢itava Suma kula, kojima su se plemiéke ku-
¢e u najogoréenijem suparnis§tvu bole do u srce. Povijest umjetnosti i

17 V. Ehrenberg, Ost und West, str. 76.
18 Album de Willard de Honnecourt éd. H. Omont pi. XXIX, fol. 15.
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povijest rata i dan-danas su sklonije vjerovati da su te florentinske kule
sluzile kao »ukrasni tornjevi« no $to bi bile namijenjene ozbiljnoj obra-
ni. U srednjovjekovnome gradu bilo je mjesta za blistave igracke ideje.
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11. Kulture i razdoblja »sub specie
ludi«

Faktor igre u kasnijim kulturama

U stvaranju svih velikih oblika drusStvenog zivota nije bilo te$ko uka-
zati na izuzetno djelatan i izuzetno plodan faktor igre. Igracko natjeca-
nje kao impuls drustva, stariji uostalom od same kulture, oduvijek je is-
punjavao zivot te je poput kvasca poticao na rast razli¢ite oblike arhaic¢-
ke kulture. Kult se razvio u svetoj igri. U igri se rodilo i pjesniStvo, koje
i nadalje iz njenih oblika crpe svoju najbolju hranu. Glazba i ples bija-
hu Cista igra. Mudrost i znanje izraziSe se rijeju u posveéenim takmice-
njima. Iz obiCaja jedne drustvene igre proiza$lo je i pravo. Reguliranje
sukoba oruzjem, konvencije plemié¢kog zivota, sve je to sagradeno na
oblicima igre. Stoga nam je zakljuliti: u svojim prvotnim fazama kultu-
ra se odvija u igri. Ona ne potjeCe iz igre, onako kao §to se ziv plod od-
vaja od majcéine utrobe, veé se razvija u igri i kao igra.

Uzmemo li da je to shvaéanje to¢no — a ¢ini se da je teSko takvim ga
ne smatrati — tada ostaje otvoreno pitanje, koliko mozemo utvrditi ig-
ra¢ko svojstvo kulture u njenim kasnijim razdobljima, koja su razvije-
nija od arhajskih, a na ta arhajska razdoblja uglavnom smo dosad i ob-
ra¢ali pozornost. — ViSe no jedanput bili smo u prilici da poneki pri-
mjer za faktor igre u starijim kulturama zorno predo¢imo usporedujuéi
ga s primjerom iz osamnaestog stolje¢a ili iz danasSnjeg vremena. Pogo-
tovu nam je osamnaesto stolje¢e s velikim brojem svojih igrajuéih i ig-
rac¢kih elemenata poceSée bilo pred ofima. A to je doba za nas jo$ uvi-
jek gotovo prekjucer. Znaci li to mozda da smo izgubili svaku duhovnu
vezu s nedavnom prosloséu? Iz teme ove knjige proizlazi pitanje: Sto je
izgraCki sadrzaj naSega vremena, tj. igracki sadrzaj kulture u kojoj svi-
jet danas zivi?

Nije mi ovdje namjera raspravljati o igrackom elementu kulture u
toku svih stoljeéa. Ali prije nego stignemo do danasSnjeg vremena, iz-
dvojimo ovdje iz povijesti pojedinih razdoblja jo§ poneki primjer od
onih koji su nam poznati, ali, ovaj put ne s obzirom na odredene kultur-
ne funkcije posebno, ve¢ s obzirom na igracki element u zivotu odrede-
nih razdoblja uopce.
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Svojstvo igre u kulturi Rima

Kultura rimskog carstva jo§ zasluzuje naSu pozornost, ve¢ i zbog
kontrasta prema helenskoj. Na prvi pogled nam se ¢ini da starorimsko
drustvo pokazuje mnogo manje igrackih obiljeZzja nego helensko. Cini
nam se da je bit anti¢kog latinstva odredena svojstvima kao §to su: tri-
jeznost, Cestitost, politi¢ka, gospodarska i pravna misao, oskudna mas-
ta i praznovjerje bez stila. Naivno-seljatke forme, u kojima starorimsko
drustvo tezi za bozjom skrbi, miriSu po njivi i ognji§tu. Nastrojenje
rimske kulture republikanskog doba jo$ je uvijek ono isto nastrojenje
tijesnoga rodovskog i plemenskog saveza, S§to ga je to doba tek bilo pre-
raslo. Briga za drzavu sacuvala je obiljezja kuéne sluzbe geniju. Religi-
ozne su predodzbe malokad naSle izraza u slici. Spontano personificira-
nje svake predodzbe, koja je u datome Casu zaokupljala duh, tek je pri-
vidno funkcija viSeg procesa, procesa apstrahiranja, a zapravo je daleko
blize primitivnom ponasanju, koje je u srodstvu s dje¢jom igrom.' Liko-
vi poput Abundantia, Concordia, Pietas, Pax, Virtus, ne predstavljaju,
dakle, uistinu prostudirane pojmove visokorazvijene politicke misli,
ve¢ materijalizirane ideale jednoga primitivnog drustva, koje pomocdu
stvarnog ophodenja s viS§im silama Zeli sebi osigurati sre¢u. U sklopu
tog sakralnog osiguranja blagostanja vazno mjesto zauzimaju i mno-
gobrojne godi$nje sveCanosti. Nije nikakav slucaj da su upravo u Rim-
ljana kultni obicaji trajno zadrzali naziv »igranje«, ludi. Jer to su oni i
bili. Pretezno sakralni karakter starorimskog drustva ukljucuje i izrazi-
ta igracka obiljezja, iako se igracki faktor ne izrazava u tako raskoSnim
i zivo obojenim slikama kao u grékoj ili u kineskoj kulturi.

Rim je izrastao u svjetsko carstvo. Preuzeo je nasljede staroga svije-
ta koji mu je prethodio, ostavstinu Egipta i helenizma, a ovi ¢ine polovi-
nu staroga Istoka. Njegova se kultura hranila bogatim obiljem mnogih
starih kultura. Njegova drzavna uprava, njegovo pravo, izgradnja puto-
va i vjeStina ratovanja, dosegos$e savrSenstvo kakvo svijet jo§ nije vidio,
a njegova knjizevnost i umjetnost uspjeSno su se nakalamile na gréku
podlogu. Ali unato¢ svemu tome, osnovni oblici te politicke tvorbe osta-
doSe arhaicki. Razlog njena postojanja i nadalje se temeljio na njenoj
povezanosti sa sakralnim. Kad je na kraju jedan genij politickog uspje-
ha svu vlast zadrZzao u svojoj ruci, i njegova osoba i ideja njegove modi
uzdignute su u svetosno podrucje. On postade Augustus, nosilac bozan-
ske snage i bozanske biti, spasilac, obnovitelj, donosilac sreé¢e i mira,
darivatelj blagostanja i obilja, te jamac za njih. Sve tjeskobne Zelje koje
se odnose na zivotni opstanak primitivna plemena prenose se na vlada-
ra, koji tada postaje bozanskim objavljenjem. To su, dakle, ¢isto primi-
tivne predodzbe u sjajnom novom ruhu. Identifikacijom princepsa s

1 Vidi su . 125.
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Herkulom ili s Apolonom ponovno u novom obliku ozivljuju lik negdas-
njeg heroja koji divljemu plemenu donosi kulturu.

Drustvo, pak, koje je te ideje nosilo i Sirilo, bijaSe veoma napredno.
Duhovi koji su postovali boga-cara bijahu ljudi koji su upili sve finese
gréke znanosti, filozofije i ukusa te doprli do skepticizma i nevjerova-
nja. Kad su Vergilije i Horacije svojim visokokultiviraiiim pjesniStvom
veli¢ali zoru nove ere, igrali su oni igru te kulture.

Drzava, kona¢no, nikada nije uredenje zasnovano samo na koristi i
probitku. Na zrcalu vremena ona se oblikuje poput ledenoga cvijeta na
prozorskom oknu, i to jednako neprorac¢unato, jednako prolazno i, po
svemu sudedi, jednako neizbjezivo odredena iscrtanim uzrokom svoje
figure. I uistinu, u nagomilanoj mo¢i, koju nazivamo drzavom, utjelov-
ljuju se pobude na kulturu, a nastaju medusobnim djelovanjem snaga
najrazlicitijeg podrijetla. Ta uzrasla biljka, drzava, razlog svog postoja-
nja kasnije trazi u sebi samoj, bilo to u krasoti jednoga roda bilo u vrli-
ni jednoga naroda. Svoju fantazijsku bit, koja se ponekad odrazava u
apsurdnom ili u samounis$tavajuéem ponasanju, drzava odaje na razliCi-
te nacCine, ve¢ prema tome kako izrazava spomenuti princip. Rimsko
carstvo nosilo je sva obiljeZja te u osnovi iracionalne biti, a ova se zao-
dijevala zahtjevima na sveto pravo. Njegovo je drusStveno i privredno
ustrojstvo bilo trulo i neplodno. Citav jedan sistem opskrbe zalihama,
drzavne uprave i obrazovanja bio je usredotoen na gradove, a za volju
manjine koja se uzdigla nad obespravljene i proletarijat. Jedinstvo gra-
dova u starom vijeku toliko je postalo jezgrom pojma druStvenog Zivo-
ta i druStvene kulture da se uvijek iznova osnivalo i gradilo na stotine
novih gradova, i to do samoga ruba pustinje, bez obzira na to mogu li
se oni kao prirodni organi zdravog zZivota jednog naroda uopdée i razviti.
Promotrimo li rjeCite ostatke tih veliCanstvenih gradova, nameée nam
se pitanje, je li funkcija tih gradova kao kulturnih centara uopdée ikada i
bila u pravom odnosu prema njihovu preuzetnom sjaju. Sudimo li po
opéem sadrzaju tekovina kasnorimske kulture, mnogo toga $to je u an-
tickoj kulturi najbolje nije u gradovima uopée moglo prezivjeti, koliko
god vrijednost njihova nacrta i njihove arhitekture bila visoka. Hramo-
vi za kult koji se veé¢ ukrutio u tradicionalnim formama te je primio u
sebe praznovjerje, dvorane i bazilike namijenjene drzavnim sluzbama i
pravosudu, koje se u posve iskvarenoj politicko-gospodarskoj strukturi
drustva polako bilo izrodilo i ugusilo u spletkama jednog izrabljivackog
sustava drzavne prisile, cirkusi i kazaliS§ta za krvave barbarske igre, te
raskalaSene pozornice i kupaliSta, u kojima se njega tijela sastojala viSe
u mlitavljenju no u cCeli¢enju, sve to zajedno jedva da je Cinilo pravu i
zdravu kulturu. Veéi dio toga sluzio je raskoSi, uzivanju, zabavi i tastoj
slavi. Rimsko carstvo bijase Suplji organizam. Blagostanje rasipnih da-
rivatelja, ¢iji su razmetljivi natpisi pobudivali privid veli¢ine, bilo je sla-
bih temelja. Pri prvom naletu ono je zaprijetilo slomom. Dovoz pre-
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hrambenih artikala nije bio dovoljno osiguran. Iz organizma je sokove
zdravlja cijedila sama drzava.

Nad c¢itavom tom kulturom nadvija se lazan izvanjski sjaj. Vijera,
umjetnost i knjizevnost uvijek su iznova morale pretjeranim naglas-
kom dokazivati kako je s Romom i s njenim izdancima sve u najboljem
redu, kako je izobilje osigurano, a pobjeda iznad svake sumnje. O tome
i o tome sli¢nim pojavama govore ponosite gradevine, stupovi pobjede i
slavoluci, oltari s reljefnim prikazima te zidne slikanje po kuéama. Sve-
te i svjetovne slike u rimskoj se umjetnosti posve isprepli¢u. S poseb-
nom igrackom draZesti, a ne u nekom krutom stilu stoje te kod kuce is-
pecene figure bogova, okruzene umirujuéim alegorijama koje nose tri-
jezne svakodnevne atribute luksuza i obilja $to ih je udijelio nakloni ge-
nij. U svemu tome postoji odredena mjera neozbiljnosti, neka igra skri-
vaca u idili koja odaje propadanje jedne kulture. Njen igracki element
snazno izbija na povrsinu, ali viSe nema organicke funkcije u izgradnji i
u djelovanju drustva.

Pa i careva politika izvire iz potrebe da u starim posvetnim oblicima
igre svaki put iznova glasno objavi sre¢u zajednice. Politiku carstva raz-
umski ciljevi odreduju tek djelomice; doduse, gdje je to drugacije? Os-
vajanja sasvim sigurno sluze tomu da stjecanjem novih podrudja uvoza
osiguraju blagostanje, da pomicanjem granica zajamce sigurnost car-
stva, te da potvrde neuzdrmanu Pax Augusta. Medutim, koristonosni
motivi u svemu ostaju podredeni nekom svetom idealu. Pobjedniko
slavlje, lovor i ratna slava sami su sebi krajnji cilj, posveéena zadacda
koja je nametnuta caru? Slaveéi triumphus drzava dozivljuje srecu i oz-
dravljenje. Ako je osnovni ¢imbenik svake teZnje samo prvenstvo, pri-
mitivni ideal agona zraci ¢ak i kroz povijest takva svjetskog zdanja kak-
vo je Rimsko carstvo. Svaki narod izjavljuje da su ratovi koje je on vo-
dio ili sudjelovao u njima slavne bitke za opstanak, Sto se tice Gala, Pu-
na i, kasnije, barbara, Rimljani za takvu tvrdnju imaju mozda i nekog
razloga. Ali uzroci svake borbe za opstanak nisu u pocetku toliko ni
glad ni ugroZzenost, koliko zavist zbog moéi i Casti.

Nigdje se igracki element rimske drzave nije olitovao tako jasno
kao u poviku: panem et circenses ! Kruha i igara, to je bilo ono §to je na-
rod zahtijevao od drzave. Suvremeno uho je sklono da u tom poviku ne
¢uje drugo do zahtjev besposlenih za potporu i ulaznice za kino: za odr-
zavanje zivota i za uveseljavanje puka. Ali on znaci i neSto viSe. Bez iga-
ra rimsko drusStvo nije moglo Zivjeti. Za njega su one jednako toliko bi-
le temelj opstanka kao i kruh. Upravo su svete igre bile ono na $to je
puk imao sveto pravo. Njihova prvotna funkcija nije bila samo sve¢ano
slavlje zbog veé izborene sreée drustva, veé¢ im je funkcija bila i snaze-

S
2 Usp. Rostontaclt. Gesetschadt und Wine-chaft im Romischen Rasorrcich. 2 Bide,
1931,
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nje i u¢vrséenje bududée sreée, i to putem svetog ¢ina. Faktor igre i nada- -
lje je zivio u svom prastarom liku, iako sve manje djelatan. U svakom
slu¢aju, u samom se Rimu carska darezljivost posve spustila do veli¢an-
stvenog rasipanja i udjeljivanja siromaSnome gradskom proletarijatu.
Religioznu svetost, koju /udi nikada nisu izgubili, mnoStvo vjerojatno
nije viSe ni osjecalo. Znacenje igre kao faktora rimske kulture potvrdu-
je osobito Cinjenica da je amfiteatar unato¢ svemu zauzimao veoma
vazno mjesto u svakom gradu, §to nam, uostalom, pokazuju i ruSevine.
Borba s bikovima, ta temeljna funkcija $panjolske kulture, jest nastav-
ljanje rimskih /udusa sve do dana danaS$njega, iako su forme u kojima
se ona ranije odrzavala bile udaljenije od gladijatorskih igara nego S$to
je to danasSnja corrida.

Public spirit i duh pot/acha

Darezljivo darivanje gradskog pucanstva nije bilo samo careva bri-
ga. U prvom stoljeéu carstva tisuée gradana iz svih, pa i iz najudaljeni-
jih pokrajina natjecale su se u podizanju i darivanju dvorana, kupalista
i kazalista, u dijeljenju jela, u pripremanju i odrzavanju igara, i to u sve
veéim razmjerima, §to sve bijase zapisano potomstvu u hvastavim zapi-,
sima. Kakav je to duh poticao sve to? Bijase li on prete¢a kr§é¢anske ca-
ritas ? Veoma malo! Cak i darovani predmeti, onako kako ih se darivalo, :
o svemu tome govore u sasvim drugom smislu. Bijase li to onda public
spirit u njegovu suvremenom znacenju? Anticki darovatelj posjeduje
bez sumnje vise public Spirita nego kr$¢anske ljubavi. No nismo li susti-
ni tog opéeg nazora ipak blizi ako govorimo u duhu potlacha ? svemu
tome: u darivanju radi Casti i slave, radi nadmo¢éi i pobjede nad bliz-
njim, vidimo staru kultsko-agonalnu pozadinu rimske kulture.

Igrac¢ki faktor rimske kulture dolazi do izrazaja konac¢no i u knjizev-
nim i umjetni¢kim oblicima. Znaci te knjizevnosti su napuhani panegi-
rik i isprazna retorika. U likovnim umjetnostima to je povrs$inska deko-
racija koja zastire teSku strukturu, to je zidni ukras koji pristaje uz ne-
ozbiljne genre-slike ili se pak izopacuje u mlitavoj eleganciji. Posljed-
njoj fazi anti¢ke veli¢ine Rima ovakve znacajke daju pecat ne bas velike
ozbiljnosti. Zivotje postao kulturnom igrom, i u njoj se kult oéituje kao
forma iz koje je iS€ezla svetost. Iz te povrSinske slike povukli su se du-
hovni impulsi, da bi pustili novo korijenje u misteriju. Cim je kr¥é¢an-
stvo rimsku kulturu otrglo od njene sakralne podloge, ona je smjesta
usahnula.

Znacajan dokaz zilavosti faktora igre u rimskoj starini predstavlja i
¢injenica da princip /udusa ponovo susre¢emo u zapazenim priredbama
bizantskog hipodroma. Iako se trkaliSte bilo oslobodilo svoje prvotne
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povezanosti s kultom, ono je i nadalje ostalo zariStem drusStvenog Zivo-
ta. Pucke strasti, koje su se ranije tazile u krvavim borbama ljudi i zZivo-
tinja, odsad se zasiéuju trkarria. One odsad tvore sve¢anosno zadovolj-
stvo bez posvete, ali usprkos tome uspijevaju pobuditi sve zanimanje
javnosti. Taj cirkus u doslovnom smislu ne ostaje samo u okvirima ut-
rke kao sporta, veé viSe u okvirima politi¢koga, pa djelomice i religioz-
noga stranackog sukoba. Trkacka drustva, obiljezena bojom upravljaca
kola, ne samo da rukovode natjecanjima, veé su i priznate politicke or-
ganizacije. Stranke se zovu demosi, njihovi vode demarhi. Ako neki za-
povjednik slavi pobjedu, na hipodromu se odrzava triumphus; na nje-
mu se car pokazuje puku, na njemu se ponekad izri¢u i presude. Ti po-
sljednji spojevi sveCanosnog zadovoljstva i javnog zivota viSe nemaju
mnogo zajedni¢koga s prastarim jedinstvom igre i svetoga ¢ina, u Kkoje-
mu su izrasli oblici kulture. Oni bijahu tek svrSetak igre.

Element igre u kulturi srednjeg vijeka

O elementu igre u kulturi srednjeg vijeka govorio sam veé na dru-
gom mjestu’ toliko op$irno da bih ovdje smatrao za dovoljno da kaZzem
svega nekoliko rije¢i. Zivot srednjega vijeka ispunjen je igrom. Cas je to
razuzdana pucka igra prepuna poganskih elemenata, igra koja je izgubi-
la svoje svetosno znacenje te se prometnula u ¢istu lakrdiju, ¢as pom-
pozna i krasna viteSka igra, ¢as opet profinjena igra dvorske Minne ili
tome sli¢no. Ali u veéini slu€ajeva igracki oblici ipak viSe nemaju pravu
pravcatu kulturotvornu ulogu. Jer velike oblike kulture: pjesni§tvo i ob-
red, nauk i znanost, politiku i rat, to je doba bastinilo jo§ od svoje antic-
ke proslosti. Srednjovjekovna kultura viSe nije bila arhai¢ka, ona je ug-
lavnom tek imala preraditi basStinjenu krS§¢ansku pa i anti¢ku gradu.
Samo ondje gdje ona nije izrasla iz korijena antike, gdje je nije pothra-
njivalo kr§éansko ili gréko-rimsko misaono blago, samo je ondje bilo
mjesta stvaralackom djelovanju igrackog faktora. A to se zbilo tamo
gdje se srednjovjekovno obrazovanje nadogradivalo na keltsko-german-
sku ili na stariju domadu predaju, tj. u poCecima vitestva i, djelomice, u
pocetku feudalnih oblika uopée. U primanju u vitezove, u podjeli lena, u
turnirima, heraldici, vite§kim redovima i zavjetima, u svemu $to je u
neposrednoj vezi s arhai¢kim, nalazimo faktor igre joS uvijek u punoj
snazi, premda su u svemu tome jo$ uvijek djelotvorni i anti¢ki utjecaji.
Pa i u ostalim podruéjima, npr. u vr$enju pravde i u pravosudu, s njiho-
vim znacajnim poredbenim izrazavanjem i s njihovim ¢udnim formal-
nostima — na primjer procesi protiv zivotinja — u cehovima, u $kolstvu,

3 Jesen srednjeg vijeka, 4. izdanje. Alfred. Kroner, Stuttgart 1938. (Naprijed, Zagreb
1991).
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utjecaj igrackog raspolozenja na srednjovjekovni duh joS$ je uvijek iz-
vanredno velik.

Element igre u kulturi renesanse

Osvrnimo se jo§ na doba renesanse i humanizma. Ako je ikada neka
samosvjesna i izdvojena elita zivot pokuSala shvatiti u sklopu savrSene
umjetnicke igre, tada to bijaSe krug renesanse. Uvijek valja podsjeéati
na to da igra ne iskljucuje ozbiljnost. Duh renesanse bio je daleko od
lakomislenosti. Zivjeti po uzoru na starinu smatrao je svetom ozbilj-
nos¢u. Odanost idealu plastickog stvaranja i intelektualnog istrazivanja
bijase iznad svega snazna, duboka i Cista. Jedva da moZemo zamisliti
lik ozbiljniji od Leonarda i Michelangela. Pa ipak, posvemasnji duhovni
stav renesanse bijaSe igra. Ta tanana a ujedno ipak svjeza i snaZzna tez-
nja za plemenitim i lijepim oblikom jest kultura u igri. Sav sjaj rene-
sanse je vedra i sveCana maskerata ukraSena masStovitom i idealnom
prosloséu. Likovi iz mitologije, alegorije i emblemi doneseni izdaleka, s
teSkim teretom astrologijskog i povijesnog znanja, figure su jedne S$a-
hovske igre. Dekorativna fantazija u gradevinarstvu i grafici svojom
primjenom klasi¢nih motiva igra se mnogo svjesnije no $to se srednjo-
vjekovni minijaturist u svojim rukopisima igra nestaSnim dosjetkama.
Obje igracke predodzbe, pastoralu i viteStvo, te slike Zivota najviSeg
stupnja, renesansa budi na nov zivot, tj. na zZivot knjizevni i sveanosni.
Tesko se moze pronadi pjesnika u kojemu se pravi igracki duh utjelov-
ljuje Cistije no u Ariosta. Ariosto nam ujedno savrSenije no bilo tko dru-
gi izrazava ton i ponaSanje u doba renesanse. Je li se poezija igdje kre-
tala slobodnije, je li se ona igdje kretala u apsolutnom prostoru igre,
kao $to se kreée u Ariosta? Lebdeé¢i u nikada dokucljivoj sferi izmedu
pateticko-herojskoga i komi¢noga, u sferi gotovo muzi¢ke harmonije,
uzdignute nad zbiljnost, a ipak ispunjene vidljivim oblicima, te, povrh
svega, izrazavajuéi svojim zvucnim jezikom poletnu vedrinu, Ariosto
nam gotovo dokazuje da postoji istovetnost igre i pjesniStva.

Uz naziv »humanizam« obi¢no vezujemo manje raznobojne, iako,
mozda, ozbiljnije ideje nego uz naziv »renesansa«. Pa ipak, ono §to smo
o karakteru igre rekli za renesansu, pri poblizem promatranju vrijedi i
za humanizam. Humanizam je, gotovo viSe nego renesansa, bio zatvo-
ren unutar kruga posveéenih i upuéenih. Humanisti su gajili to¢no for-
muliran Zivotni i obrazovni ideal. Svojim anti¢ko-poganskim likovima i
svojim klasi¢nim jezikom znali su oni izraziti ¢ak i svoje kr§¢ansko vje-
rovanje. U svakom slucaju, njihova je vjera time poprimila neki izvjes-
taCeni prizvuk te znacaj necega Sto nije promiSljeno do najdubljih te-
melja. Jezik humanista nikada nije uzmogao steé¢i pravi kr§¢anski ton.
Calvin i Luther nisu mogli podnijeti ton u kojemu je humanist Erazmo
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govorio o svetim stvarima. — Erazmo, kako li iz Citava njegova biéa zra-
¢i igraCko nastrojenje! I to ne samo iz Pohvale gluposti i iz Colloguia,
vel i iz Adagia, iz ugodnog igrackog duha njegovih pisama, pa ponekad,
StaviSe, i iz njegovih Cisto teoloSkih djela.

Onaj tko sebi dozove u pamet Citavo mnoStvo renesansnih pjesnika,
pocevsi od grands rhétoriqueurs, od Molineta i Jean Lemaire de Belge-
sa, taj ¢e uvijek iznova doé¢i do zaklju¢ka kako njihovo igracko biée izbi-
ja na povrS$inu. Imamo li pred ofima Rabelaisa ili pjesnike tada nove
pastirske igre, Sannazara i Guarinija, ciklus o Amadisu galskome koji
junac¢ku romantiku uzdize gotovo do farse ili pak neobi¢an amalgam
bestidnosti i platonizma $to ga je u svome Heptaméronu stvorila Mar-
guerita Navarrska, uvijek ¢emo osjetiti element igre, te ée nam se on
ponekad Ciniti i samom sustinom djela. Pa i humanisti¢ke Skole prav-
nih znanosti, u svojoj teznji da pravo uzdignu do stila i ljepote, donose
sobom taj igracki duh.

Igracki sadriaj baroka

Upustimo li se, nadalje, u ispitivanje sedamnaestog stolje¢a s obzi-
rom na njegov igracki sadrzaj, tada nam se smjesta kao predmet istra-
Zivanja nadaje, naravno, pojam baroka, i to u onom Sirem znacenju Sto
ga je rije¢ »barok« sve viSe i neodoljivo zadobivala u toku Zzivota po-
sljednjega ljudskog naraStaja, tj. barok kao opcéa stilska osobina koja
dolazi do izrazaja ne samo u gradevinarstvu i kiparstvu, veé je svojstve-
na i slikarstvu, pjesniStvu, pa ¢ak i filozofiji, politici i teologiji toga do-
ba. U svakom slucaju, izmedu opcéenitih predoc¢aba Sto ih budi rije¢ »ba-
rok« postoje velike razlike, ve¢ prema tome zadrZzavamo li se na ranom
razdoblju te epohe, u kojoj prevladava radost zbog Sarenih boja i buj-
nih oblika, ili, prema tome shva¢amo li barok oznakom teatralnog, sve-
¢anog i uzviSenog dostojanstva kasnijeg razdoblja. Cjeloviti pojam ba-
roka vezujemo uz predodzbu necega S$to je svjesno pretjerano, hotimice
veli¢ajno i opéeprihvaéeno kao ne-zbiljsko. Barokni oblici jesu i ostaju,
u punom smislu te rijec¢i, oblici umjetnic¢ki. Pa i onda kada se radi o pri-
kazivanju svetosti, hotimi¢no estetiziranje istiCe se toliko snazno da se
mi, danasnji ljudi, moramo namuciti ako nac¢in obradivanja takve teme
zelimo shvatiti kao neposredno izrazavanje religioznih osjecaja.

Tu potrebu za pretjerivanjem, svojstvenu baroku, moZemo shvatiti
samo obaziruéi se na posvemasnji igracki sadrzaj stvaralackog poriva.
Da bismo u Rubensu, Vondelu ili u Berniniju mogli uzivati i diviti im
se, moramo unaprijed biti spremni da oblike njihova izraza primimo,
tako reéi, cum grano salis. Mozda to vrijedi i za svu umjetnost i za sve
pjesnistvo. A to joS bolje dokazuje vaznost igrackog faktora kulture, te
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na taj nacin pristaje uza sve $to smo ranije bili izlozili. Ali iz baroka ele-
ment igre govori osobito jasnim jezikom. Mi se ne pitamo koliko je sam
umjetnik svoje djelo smatrao ozbiljnim, jer se to, ponajprije, ne moze
ispitati, a zatim, njegov subjektivni osjeéaj pri tome nije mjerodavan.
Tako posveta francuskom kralju Louisu XIII, §to ju je na ¢elo svom re-
mek-djelu, vjeénom spomeniku njegova duha, spisu De jure belli et pa-
ds stavio Hugo Grotius, taj osobito ozbiljan Covjek, slabo nadaren hu-
morom a oduhovljen strogom ljubavlju prema istini — ta posveta, dak-
le, primjer je najuveli¢anijih baroknih pretjeranosti o kraljevoj opdée-
poznatoj i slavljenoj pravednosti, kojom on da je zasjenio sve rimske
veli¢ine. Je 1li Grotius sve to mislio ozbiljno? Dakle, lagao je? On je sa-
mo svirao na glazbalu koje bijaSe stil toga doba.

Cini se da je tesko imenovati ijedno stolje¢e kojemu bi stil vremena
bio toliko utisnut kao Sto je to sedamnaestome. To posvemasnje preob-
likovanje zivota, duha i izvanjske pojave prema baroknom uzorku najti-
pi¢nije se ogledalo u nos$nji. Moda muskog raskoSnog odijela — a ovdje
nam je u njemu traziti stil — u toku ¢itavoga sedamnaestog stolje¢a Cini
snazne skokove. Oko 1665. ta se moda ponajviSe udaljila od jednostav-
nosti, prirodnosti i prakti¢nosti. Oblici odjeée Kkrajnje su pretjerani:
pr$njak seze tek do ramena, tako da se izmedu prsluka i hlaca vide ¢ak
tri ¢etvrtine koSulje; hlace su postale nevjerojatno kratke i Siroke, te ih
se ispod takozvanog rhingravea, neke vrsti suknjice, viSe uopdée nije
moglo raspoznati. Pretrpana sve do nogu obiljem ukrasa: vrpcama, tra-
kama, ¢ipkama, ta igracka odora spasila je svoju eleganciju i dostojan-
stvo samo kaputom, SeSirom i vlasuljom.

Tesko da se u kasnijim epohama evropske kulture moze naéi ele-
ment Koji toliko snazno odaje igracki impuls kulture kao §to je to vlasu-
lja, koju su nosili i u sedamnaestom i u osamnaestom stolje¢u. Kad su
osamnaesto stoljeée oznacili imenom: »doba vlasulje«, bijaSe to nepot-
pun uvid u povijest, jer je vlasulja, kona¢no, mnogo karakteristi¢nija i
znacajnija za sedamnaesto stolje¢e. Svako razdoblje kulture prepuno je
kontrasta. Upravo je doba jednog Descartesa, pokreta Port Royal, jed-
noga Pascala i Spinoze, Rembrandta i Miltona, razdoblje smionih plovi-
daba, prekomorske kolonizacije, odvazne trgovine, doba procvata pri-
rodnih znanosti, doba velikih moralista, izna$lo vlasulju. Dvadesetih
godina preslo se s kratke na dugu kosu, a doskora, oko sredine stoljeéa,
svec¢ano ulazi i vlasulja. Tko je god zelio predstavljati gospara, plemica,
savjetnika, vojnika, duhovnika ili trgovca, otada je uz sveCanu odjeéu
nosio i vlasulju; nosili su je, zajedno sa sjajnim oklopom, ¢ak i admira-
li. Osobito Sezdesetih godina ona je u allonge-vlasulji dozivjela svoje
najbujnije oblike. MoZemo je oznaciti kao neuvenu i smijeSno pretje-
ranu teznju za stilom i ljepotom. Ali time jo§ nismo sve rekli: vlasulja
kao kulturna pojava zasluzuje da joj obratimo viSe paznje. Ishodiste za
noSenje vlasulje, a ta se moda dugo odrzala, bilo je, naravno, u tome
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$to je duga kosa gotovo i odviSe zahtijevala od prirode a da bi joj veéina
muskaraca mogla udovoljiti. Vlasulja se, kona¢no, pojavila kao nadok-
nada za preoskudan sjaj uvojaka; oponasala je, dakle, prirodu. A ¢im je
nosenje vlasulje postalo oplom modom, ona je ubrzo izgubila i svrhu
da obmanjuje oponaSanjem prave kose, te je postala elementom stila.
Veé¢ u sedamnaestom stolje¢u, dakle, gotovo veé¢ od samog pocetka sus-
reéemo samo stiliziranu vlasulju. Ona doslovce znaci uokvirivanje lica,
te se tako podudara s okvirom slike; obicaj da se slici daje okvir u svom
je tipi¢nom obliku nastao gotovo u isto vrijeme. Vlasulja, dakle, ne slu-
7zi tome da neSto oponasa; nakana joj je prije svega da izdvoji, oplemeni
i uzdigne. Ona je po tome ono najbaroknije u baroku. Protege allonge-
-vlasulje preuveli¢ane su, ali ona je usprkos tomu u cjelini zadrzala neu-
siljenu ki¢enost, neku drazest i odredenu crtu veli¢anstvenosti, kako to
posve i odgovara stilu mladoga Louisa XIV. I zaista je ovdje — to mora-
mo priznati unato¢ svoj nauci o umjetnosti — ona dosegla efekt stvarne
ljepote: allonge-vlasulja je primijenjena umjetnost. Osim toga, ne smi-
jemo zaboraviti da je u nama, koji tu pojavu mozZemo promatrati samo
u visokoj umjetnosti portreta, iluzija jo§ jaca nego $to je ona to mogla
biti svojim suvremenicima, koji su je gledali na zivim ljudima. Njeno
djelovanje na nas sa slika i bakroreza veoma je ublazeno, te mi pri tom
zaboravljamo na traljavo nali¢je, na posvemasnju neclistoéu tog doba.

Znacenje noSenja vlasulje nije samo u tome $to je ona, koliko god
neprirodna, mucna i nezdrava, ¢itavo stolje¢e i pol branila svoje polje
te nije mogla tek tako biti odbac¢ena kao modni hir, veé¢ i u tome S$to se
ona viSe udaljavala od prirodne frizure te se sve viSe stilizirala. To se
stiliziranje provodilo trima sredstvima: krutim kovréanjem, puderom i
vrpcom za kosu. Na prijelazu u osamnaesto stolje¢e vlasulja se u pravi-
Iu nosila samo bijelo naprasena. A i taj dojam predale su nam slike
krajnje ublazen. Medutim, kulturno-psihologijski razlog tog obicaja,
obicaja naprasSivanja, nasoj je spoznaji ostao nedostupan. Prema sredi-
ni osamnaestog stolje¢a zapolinje ukraSavanje vlasulje pravilnim kru-
tim kovréama preko usiju, s visoko zaceSljanim foupeom i s vrpcom ko-
ja skuplja kosu na zatiljku. Nestade svakog privida oponaSanja prirode,
te se vlasulja posve pretvori u ornament.

Dotakli bismo se joS dviju pojava. Zene su vlasulju nosile samo u
prijekoj potrebi, ali je njihov nakit, uz pudranje i stilizaciju, slijedio
uglavnom musku modu, $to je svoj vrhunac doseglo pod konac osamna-
estog stolje¢a. S druge strane, vladavina vlasulje nije bila apsolutna. Pa
dok su se ¢ak i u kazaliStu uloge tragi¢nih junaka iz staroga vijeka igra-
le s tada suvremenim vlasuljama, po¢etkom osamnaestog stolje¢a neri-
jetko vidimo na slikama, i to prije svega mlade ljude — pogotovu u En-
gleskoj — s prirodnom dugom kosom. Ona znaci teznju opustanju, lako-
¢i, hotimi¢noj nemarnosti, bezazlenoj prirodnosti, koja se u toku osam-
naestog stoljeéa, pa ve¢ i od Watteauova vremena, suprotstavlja krutos-
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ti i ki¢enosti. Bio bi primamljiv, pa i vazan zadatak pratiti tu teznju i na
ostalim podrucéjima kulture, pri ¢emu bi izaSle na vidjelo mnoge znacaj-
ke igre. Ali ovdje bi nas takav pokusSaj ipak odveo predaleko. Nama je
samo do toga da shvatimo kako cjelovitu pojavu vlasulje kao dugotraj-
ne mode ne moZzemo svrstati nikamo drugamo nego u javno manifesti-
ranje igratkog ¢imbenika kulture.'

Francuska revolucija navijestila je kraj modi vlasulje, ali ipak, to se
nije uspjelo postié¢i jednim jedinim udarcem. Stoga se ovdje moZemo
usput prisjetiti i tog razvojnog procesa, u kojem se odigravao vazan is-
jecak povijesti kulture.

Element igre u rokokou

Priznamo li element igre u baroku, tada to pogotovu moramo pri-
znati narednom razdoblju, razdoblju rokokoa. On se u tom stilu ras-
cvjetava toliko bujno da definicija rokokoa jedva da moZe postojati bez
pridjeva »igracki«. Veé je odavno utvrdeno da je bitna oznaka tog stila
igracki znacaj. Ali ne lezi li ve¢ u samom pojmu stila priznanje odrede-
nog igrackog svojstva? I, uopée, ne rada li se ve¢ sa samim stilom igra
duha i snaga oblikovanja? Stil zivi od istog onog $to daje zivot i igri, a
to je ritam, harmonija, pravilno izmjenjivanje, pravilno ponavljanje,
pripjev i kadenca. Pojmovi stila i mode bliZi su nego §to to u pravilu pri-
znaje ortodoksna estetika. Poriv ziva drustva za ljepotom pomijeSan je
u nekoj modi sa straséu i osjecajima, sa Zeljom za svidanjem, s taSti-
nom i ponosom; u stilu se taj poriv kristalizira u ¢istijoj formi. Rijetko
su se gdje stil i moda, a prema tome i igra i umjetnost, medusobno toli-
ko priblizili kao u rokokou, osim, mozda, u japanskoj kulturi. Sjetimo
se samo meissenskog porculana ili pastirske idile, koja tada poprima is-
tanCanije i njeznije oblike no ikada ranije u dugoj povijesti pastorale,
sjetimo se unutrasSnje dekoracije ili Watteauovih ili Lancretovih slika,
te naivnog snatrenja o egzotici, koje se igra s drazesnim slikama Tura-
ka, Indijanaca ili Kineza — pa ni jednoga trenutka neéemo izgubiti do-
jam necega $to je od pocetka do kraja igra.

U kulturi osamnaestog stolje¢a element igre usaden je jo§ mnogo
dublje. Nikada se ranije drzavni§tvo — kabinetska politika, politi¢ka ig-
ra, intrige i pustolovine — nije zaista u tolikoj mjeri odvijalo kao igra.
Djelujuéi kratkovidno, ali, u svom djelovanju sreéom ogranic¢eni jer su
instrumenti njihove modéi bili slabo pokretljivi i jer im je imutak dono-
sio malo koristi, ne obaziruéi se pri tom mnogo na drustvo i gospodar-
stvo te neometani dosadnim instancama koje bi se u to mijeSale, sve-

40 vlasulji kao o sudskom simbolu u Engleskoj v. str. 75.
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moéni su ministri i knezovi s ljubaznim smijeSkom i otmjenim manira-
ma osobno stavljali na smrtnu kus$nju snagu i dobrobit svojih zemalja,
kao da izlazu opasnosti lovca ili konja na Sahovnici. Potaknuti tralja-
vom osobnom umis$ljenos$éu ili dinasti¢kim castoljubljem, koje su pone-
kad pozlaéivali laznom predstavom o ocinstvu nad zemljom, oni su re-
lativno jo§ neuzdrmanom veli¢inom njihove pomo¢i ispredali umjetnic-
ke spletke.

U umjetnickom zivotu osamnaestog stoljeéa posvuda susreéemo
duh Castohlepnih utakmica, klubasStva i tajanstvenosti, duh koji se oCi-
tuje u knjizevnim savezima i slikarskim drusStvima, u strasti za skuplja-
njem rijetkosti i naturalija, u sklonosti tajnim savezima, u uzivanju u
sijelima i tajnim dogovorima, $to se sve osniva na igrackom ponasanju.
Time, medutim, ne zelimo reéi da su te sklonosti bile bezvrijedne; na-
protiv, upravo oduSevljenje igrom i predanost neublazena ikakvom
sumnjom ¢inile su je za kulturu plodonosnom. Isto tako, svojom je biti
igracki i smisao za literarne i znanstvene raspre, koje su zaokupljale i
zabavljale medunarodnu elitu, »sudionike« u njima. Ugledna publika,
za koju je Fontenelle pisao svoje Entretiens sur la pluralité des mon-
des, povodom svakodnevnih pitanja sabirala se u tabore i stranke. Ci-
tav knjizevni aparat sastojao se iz samih igrackih figura: blijede alego-
rijske apstrakcije, Suplje moralne fraze. Remek-djelo igrackog pjesnic-
kog ésprita, Popeova Rape of the Lock, moralo se roditi upravo u to do-
ba.

Nase je stolje¢e tek postepeno postalo svjesno visokog sadrzaja um-
jetnosti osamnaestog stoljeéa. Devetnaesto je stoljeée izgubilo osjecaj
za svojstvo igre, koje je vladalo u prethodnom stoljeéu, pa nije primije-
tilo ni ozbiljnost koja je bila u njemu skrivena. U elegantnim viticama i
vrijezama jednog rokoko-ornamenta, koje su poput muzi¢kog ukrasa
zastirale ravnu liniju, ono je vidjelo samo neprirodnost i slaboéu. Nije
shvatilo da je i duh osamnaestog stolje¢a u igri tih motiva trazio povra-
tak prirodi, samo $to ga je trazio u stiliziranom obliku. Ono je previdje-
lo da se u remek-djelima arhitekture, kojih je u velikom broju bilo i u
tom stoljeé¢u, ornament nije uopée ni dotakao stroge arhitektonske for-
me, tako da su gradevine saCuvale sve plemenito dostojanstvo harmo-
nijskih odnosa. Malo je razdoblja umjetnosti znalo sauvati ozbiljno i
igracko u takvoj ravnotezi u kakvoj ju je satuvao rokoko. Isto tako, u
malo su se kojem razdoblju plasti¢ki i glazbeni izraz toliko suglasili kao
§to se to zbilo upravo u osamnaestom stoljecéu.

Igrackim svojstvima glazbe viSe se uopée ne moramo baviti; veé
smo ranije o njima govorili. Glazba je najcistija i najviSa objava same
ljudske facultatis ludendi. Ne €ini nam se presmionim ako ¢injenicu, da
znacenje osamnaestog stolje¢a nisu spoznali u tome $to je ono razdob-
lie glazbe, uglavnom objasnimo ravnovjesjem igra¢kog i estetskog sadr-
Zaja tadas$nje glazbe.
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Glazbu kao Cisto akusti¢ku pojavu u to su doba u mnogo ¢emu obo-
gatili, pojacali i istancali, i to poboljSavsi i pronaSavs§i nova glazbala,
dopustivsi da se u izvedbama zenski glasovi ¢uju viSe no ranije, pa i
mnogoc¢im drugim. Sto je instrumentalna muzika viSe istiskivala vokal-
nu, to je veza glazbe s rijeCju bivala slabijom, a time se uc¢vrs$éivao i po-
lozaj glazbe kao samosvojne umjetnosti. Isto tako, po mnogo ¢emu je
njeno znacenje raslo samim estetiCkim faktorom. Sto je vise prevlada-
vala svjetovnost druStvenog Zivota, to je viSe rasla i njena vaznost kao
elementa kulture. Glazba se sve viSe izvodi zbog nje same. Ostavimo po
strani pitanje jesu li dvije ¢injenice, po kojima se one bitno razlikuje od
danasnje glazbe, bile njena prednost ili nedostatak: prvo, da je stvara-
nje muzic¢kih djela bilo pretezno ograni¢eno na odredene prilike, tj. ono
je bilo vezano uz liturgiju ili uz svjetovne svecanosti — sjetimo se samo
Bachovih djela — i drugo, da umjetni¢ka glazba jo$ ni izdaleka nije uzi-,
vala toliki publiciteet kakav su joj pribavila kasnija vremena.

Suprotstavimo li sada, kao Sto se zapravo i zbivalo, igracki sadrzaj
glazbe njenu cCisto estetiCkome, tada se ta razlika pokazuje otprilike
ovako: veé same po sebi, glazbene su forme igracke forme. Muzika se
osniva na dobrovoljnom potéinjavanju i na strogoj primjeni sustava
konvencionalnih pravila, koja odreduju ton, mjeru, melodiju i harmoni-
ju. To vrijedi i onda kada se zanemaruju sva dotadasnja pravila. Ti sus-
tavi muzi¢kih vrijednosti, kao Sto je poznato, razlikuju se u razliitim
vremenima i krajevima. Nema jedinstvenog akusti¢kog cilja niti forme,
koji bi glazbu Istoka vezivali s glazbom Evrope, ili glazbu srednjega vi-
jeka sa suvremenom. Svaka kultura posjeduje svoje vlastite muzicke
konvencije, i uhu se uglavnom svidaju oni akusti¢ki oblici na koje je veé
navikao. Osim toga, raznolikost glazbe dokazuje da je njena bit sama
igra, tj. dogovor o pravilima koja bezuvjetno vladaju unutar to¢no ome-
denih granica, dogovor koji nema nikakve korisne svrhe osim da pobu-
duje lagodu, opustanje, radost i uzdignuée. Neophodna potreba stroge
naobrazbe, egzaktna odredenost dopustenih kanona, zahtjev da svaka
glazba vrijedi isklju¢ivo kao norma lijeposti, sve su to osobito tipi¢na
obiljezja igracke muzike. I upravo je zato ona vezana strozim propisima
negoli likovne umjetnosti. Kr§enje pravila kvari igru.

U arhai¢kom razdoblju muzika je ljudima znana kao sveta mo¢, kao
emocionalno uzbudenje, kao igra. Tek kasnije nastupa i Cetvrti nacin
svjesnog vrednovanja: kao ispunjavanje zivota smislom, kao izraz Zivot-
nog osje¢aja, ukratko, kao umjetnost u njenu danasnjem znacenju. Po-
gledamo 1li kako osamnaesto stoljeée glazbene podrazaje interpretira
kao neposredno oponaSanje glasova prirode, koliko god to tumacenje
bilo izrazeno nedostatnim rije¢ima,’ spoznat éemo §to su u osamnaes-
tom stoljeéu shvadali pod spomenutim ravnovjesjem igrackog i estet-

5 Na primjer u€enje Rousseaua i mnogih drugih.
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skog sadrzaja glazbe. JoS su muziku jednoga Bacha ili jednoga Mozarta
smatrali najplemenitijom razonodom — diagoge u aristotelovskom zna-
¢enju tog pojma — i vjeStinom koja je od svih vjeStina najviSe umjetnic-
ka, ali upravo je ta nebeska bezazlenost njihovu glavu uzdigla do nedos-
tiziva savrSenstva.

Svojstvo igre u romantici

Moglo bi nam se, na kraju, ¢initi da svojstvo igre, §to smo ga tako Si-
roke ruke priznali razdoblju rokokoa, narednom razdoblju moramo od-
reé¢i. Za to, medutim, nemamo nikakva razloga. Na prvi pogled moglo
bi nam se uciniti da tmurna ozbiljnost, sjeta i suze tom razdoblju neok-
lasicizma i nadolazeéeg romantizma toliko udaraju vlastiti pecat, da
jedva preostaje mjesta na kojem bi se mogao pronadi joS i elemenat ig-
re. Ali sagledavsi iz blizine, vidjet ¢emo da je rije¢ upravo o suprotno-
me. Ako se neki stil ili raspoloZzenje nekoga doba ikada rodilo u igri, on-
da je to stil i raspolozenje evropske kulture u drugoj polovini osamna-
estog stolje¢a. To se odnosi jednako toliko na neoklasicizam koliko i na
nadahnuée duhovnim svijetom romantike. Evropski duh je u svom po-
novnom obraéanju starome vijeku u klasi¢noj umjetnosti uvijek trazio i
nalazio ono §to je odgovaralo biti njegova vlastitog doba. Pompeji su u
pravi Cas ustali iz groba da bi jedno razdoblje, koje je naginjalo izbruse-
noj i hladnoj graciji, obogatili i oplodili novim motivima dopadljivoga
starog vijeka. Klasicizam jednoga Adamsa, jednoga Wedgewooda, jed-
noga Flaxmana, roden je u igrackom duhu osamnaestog stoljecéa.

Romantika ima toliko lica koliko i oblika izraza. Promotrimo li je u
njenu nastajanju u toku osamnaestog stolje¢a, pogotovu u njenu histo-
rizirajuéem obliku, tada je, ¢ini se, moramo oznaciti kao potrebu za
premjesStanjem estetskog i emocionalnog zivota u idealnu sferu proslos-
ti, u kojoj likovi nemaju oStrih obrisa i u kojoj su oni prepuni tajanstva
i onoga $to budi strah. Ve¢ u samom tom ogradivanju u idealan prostor
naziremo misao igre. Ali, mozemo iéi i dalje: ve¢ nam same knjiZevno-
povijesne &injenice govore da je romantizam roden u igri i iz nje. Cita-
mo li pomnjivo pisma Horacea Walpolea, a u njima taj proces radanja
gotovo da se odvija pred naSim o¢ima, zapazamo kako je taj ¢ovjek po
svojim shvadanjima i uvjerenjima ostao nastrojen upravo klasi¢ki. Ro-
mantika, koja u njega, prije no u bilo koga drugoga, najranije zadobiva
svoj oblik, ostaje njemu tek usputnom strasti. Svoj Castle of Otranto,
taj prvi, jo$ nesigurni obrazac romana uzasa okruzen srednjovjekovnim
scenarijem, on piSe napola iz hira a napola iz spleena. Starovjekovna
ropotarija kojom on pretrpava svoj dom u Strawberry Hillu i koju on
naziva » gothic«, ne predstavlja njemu ni umjetnost ni posveéenu relik-
viju; za njega je sve to samo Kkuriozitet. On ne izgara u snatrenju o ta-
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kozvanom »gotickom«; za njega ono postojano zadrzava prizvuk necega
stoje »trifling«, prizvuk nekakve bagatele, te joj se on pred drugima i
ruga. Bijase to njemu tek igra ugodajima.

U isto vrijeme kad se javlja ljubav za »goti¢ko«, izborit ¢ée svoje
mjesto i osjeéajnost. Vladavinu tog duhovnog stanja, koja je trajala go-
tovo Cetvrt stolje¢a pa i duze, i to u svijetu u kojem su djela i misli bili
zapravo upravljeni na sasvim druge pojave, moze se usporediti s vlada-
vinom ideala dvorske Minne u dvanaestom i trinaestom stoljeéu. Citav
gornji sloj obrazuje se na izvjeStatenom i iskrivljenom idealu Zzivota i
ljubavi. Elita kasnoga osamnaestog stolje¢a ipak je znatno mnogobroj-
nija negoli elita feudalnog plemstva od Bertrana de Borna pa do Dan-
tea. U njoj gotovo da prevladava gradanski element i gradanski duhov-
ni i zivotni stav. U njoj djeluju ideali drustvenosti i odgoja. Pa ipak, taj
je kulturni proces slican onome od prije pola tisuélje¢a. Svako ganudée
duse u osobnome zivotu, od kolijevke do groba, njeguje se kao umjet-
nicka forma. Sve se vrti oko ljubavi i braka, ali njima se samo od sebe

priklju¢uju i sve ostale zivotne djelatnosti i Zivotni odnosi: odgoj, od-

nos roditelja prema djeci, raspolozenje za vrijeme bolesti i ozdravlje-
nje, smrt i zalost za pokojnikom. U knjiZzevnosti se udomacdio sentimen-
talizam, ali se do odredenog stupnja novom zivotnom stilu prilagoduje
i zbiljski Zzivot.

Ako igdje iskrsava pitanje: »Dokle seze ozbiljnost?«, onda je to ov-
dje. Tko je s veéom ozbiljno§éu priznavao stil svoga doba, tko ga je do-
zivljavao ozbiljnije: humanisti i ljudi iz doba baroka, ili romantici i sen-
timentalisti iz osamnaestog stolje¢a? Prvi su bez sumnje bili ¢vrsée
uvjereni u neporecivu normativnu vrijednost klasi¢nog ideala no $to su
zanesenjaci gotikom bili uvjereni u uzoritost i uljudnost njihovih raspli-
nutih vizija snovite proslosti. Kad je Goethe pisao Mrtvacki ples, njemu
to sigurno nije biloniSta viSe do igre. Medutim, sa sentimentalizmom
je drugacdije negoli s ljubavlju prema srednjovjekovnim oblicima. Kad
se neki holandski savjetnik iz sedamnaestog stoljeéa dao portretirati u
anti¢koj odjeéi koju ¢ak nije ni posjedovao, ili kad se kao biser rimske
gradanske vrline dao slaviti u stihovima, bijaSe to tek maskerada, i ni-
Sta viSe. UkraSavanje starovjekovnim naborima bijase tek igra. Tu ne-
ma ni govora o nekom ozbiljnom oponasanju anti¢kog zivota. Naprotiv,
Citaoci Julije ili Werthera bez sumnje su do neke granice uistinu poku-
Savali zivjeti prema zakonima osje¢aja i prema izrazaju njihovih ideala.
Drugim rije¢ima: osje¢ajnost je bila mnogo ozbiljnija i mnogo iskrenija
imitatio nego §to je to bila anti¢ka poza humanizma i baroka. Ako se ta-
ko emancipirani duh kao $to je Diderot s toliko srca i s toliko snaznim
izrazima osjeéaja mogao nasladivati Greuzeovim Ocevim prokletstvom,
ako je Napoleon bio zanesen Ossianovim Pjesmama, onda nam se Cini
da smo to i dokazali.
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Pa ipak, unato¢ tome, u nas§im razmatranjima ne mozemo sentimen-
talizmu osamnaestog stolje¢a nijednoga C¢asa odredi izraziti faktor igre.
Potreba za sentimentalnom mislju i sentimentalnim zivotom nije mog-
la zaci posve duboko. Sto se viSe pribliZzujemo nasemu vlastitom kultur-
nom razdoblju, to nam je teze suditi o sadrzaju igrackih pobuda. S na-
Som sumnjom: »Je li to igra ili zbilja?« mijeSa se ponekad i pomisao na
hinjenje i ukrasavanje. A nestalno ravnovjesje izmedu zbilje i onoga: sa-
mo-za-$alu, te neporecivo postojanje odredenog elementa prijetvornos-
ti nalazimo veé i u posveéenoj igri prastarih kultura.® Isto tako, veé sa-
mim pojmom svetosti prihvatiti nam je faktor igre. Ali kako da prihva-
timo dvoznacénost nesakralnog dozivljaja kulture? Nista nas ne spreca-
va u tome da neku kulturnu pojavu, koja je dokraja prozeta ozbiljnos-
¢u, usprkos svoj njenoj biti protumacimo kao igru. Ako igdje za to
imamo povoda, onda je to u najSirem smislu rije¢i u romantizmu i u
znatno eksponiranoj duSevnosti koja ga je pratila, naime u sentimenta-
lizmu.

U devetnaestom stoljecu previadava ozbiljnost

Cini se da devetnaesto stoljeée u procesu kulture funkciji igre ostav-
lja malo mjesta. Sve su viSe i viSe prevladavale teznje za koje se ¢ini da
tu funkciju iskljuéuju. Veé¢ u osamnaestom stoljeéu trijezni, prozai¢ni
pojam korisnosti — smrtonosan ve¢ i ideji baroka — te gradanski ideal
blagostanja, uzdigoSe se nad duh drustva. Tu je teznju pod konac stolje-
¢a svojim sve veéim tehni¢kim rezultatima uspje$no pojacavala i indus-
trijska revolucija. Rad i proizvodnja postadoSe idealom, a doskora i
idolom. Evropa je navukla radno odijelo. Dominante procesa kulture
bijahu smisao za drustvo, Sirenje obrazovanja te znanstveno rasudiva-
nje. Sto je snazan tehniéki razvitak vise napredovao od parnog stroja
prema elektricitetu, to je on viSe gajio iluziju da se u tom razvitku sas-
toji i kulturni napredak. Kao posljedica toga bila je objavljena i uvede-
na sramna zabluda, da privredne snage i privredni interesi odreduju
put svijetu. Precjenjivanje ekonomijskih faktora u drustvu i u ljudskom
duhu u odredenom je smislu bilo prirodnim plodom racionalizma i uti-
ha. Ali ga zaboraviSe u isto vrijeme osloboditi i od gluposti i kratkovid-
nosti, te se ¢inilo da je predodreden i sposoban usrediti svijet samo po
uzoru na svoju vlastitu banalnost.

Takvo je, eto, devetnaesto stolje¢e, promatramo li ga s njegovog naj-
loSijeg aspekta. Gotovo sva vazna misaona strujanja u njemu bijahu
uperena protiv faktora igre u druStvenom zivotu. Hranu mu nije pruzao

6 v. str. 27.
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ni liberalizam pa ni socijalizam. Eksperimentalna i analiticka znanost,
filozofija, politicki utilitarizam i reformizam, mencesterski nac¢in mis-
ljenja, sve su te djelatnosti u biti ozbiljne. A kad se romanticko odusev-
ljenje iscrpio i u umjetnosti i knjizevnosti, ¢inilo se da je i u njima pre-
vladao realizam i naturalizam i, nadasve, impresionizarn, ti izrazajni
oblici kojima je ideja igre dalja no i¢emu S§to je ikada cvalo u kulturi.
Ako je ijedno stolje¢e samo sebe i Citavo svoje postojanje shvatilo oz-
biljno, bijase to devetnaesto.

Cini se da se posvemasnje uozbiljenje kulture, kao pojavu tipiénu za
devetnaesto stoljeée, jedva moZze zanijekati. Od svih prethodnih razdob-
lja ta je kultura najmanje »igrana«. Izvanjske pojave u dru$tvu viSe ne
prikazuju neki ideal viSega zivota, kao $to su to neko¢ Cinile npr. Siroke
hlace, vlasulja i mac¢. Nestajanje maSte iz muSke odjeée vjerojatno je
rokovala takve promjene kakve se u povijesti rijetko kada mogu zapazi-
ti. Duge hlace, koje su ranije u mnogim zemljama smatrali noSnjom se-
ljaka, ribara i mornara — odatle ih nalazimo i u nos$nji likova iz comme-
dije dell’ arte — iznenada postadoSe muskom modom, a isto tako i za-
pustena kosa koja je izrazavala revolucionarni patos.” Pa iako se fantas-
ticna moda trza u ekscesima »lncroyablesa«, iako se ona joS uvijek
izivljava u vojni¢koj odori Napoleonova doba (upadljiva, romanti¢na,
neprakti¢na) — izvanjskom manifestiranju igracke otmjenosti dosao je
kraj. Musko odijelo sve viSe postaje bezobli¢no i bezbojno, i sve manje
podlijeze promjenama. Otmjeni gospodin iz ranijih vremena, Kkoji je,
ocito, svojim sveCanim odijelom izlagao pogledima svoj ugled i svoje
dostojanstvo, postade sad ozbiljnim Covjekom. U svojoj odjeéi on vise
ne igra junaka. Stavivs§i cilindar na glavu, stavio je on na nju simbol i
krunu zivotne ozbiljnosti. U prvoj polovini devetnaestog stolje¢a faktor
igre u muskoj odjeéi traje joS jedino u nekim malim varijacijama i na-
stranostima, npr. u uskim hla¢ama, u vrpci oko vrata i u visoku ovratni-
ku. A zatim nestaju i posljednji elementi dekorativnosti, da bi svoje sla-
be tragove ostavili jo§ samo u sveCanom odijelu. IS¢ezavaju svijetle i zi-
ve boje, gruba tkanina $kotskog podrijetla zamjenjuje sukno, sam ka-
put svoju stoljetnu karijeru zavrSava kao frak, kao sve¢ano odijelo, kao
odje¢a konobara, a svoje mjesto ustupa zaketu. Izuzmemo li sportsko
odijelo, promjene u muskoj modi postaju sve neznatnije. Danas bi ne-
tko u odijelu iz 1890. komi¢nom figurom bio samo vjestu oku.

Kao kulturnu pojavu taj proces niveliranja i ustaljivanja muske mo-
de ne valja potcijeniti. Njime je izrazen sav duhovni i drustveni preok-
ret nakon francuske revolucije.

7 ZamrSena kosa bijase modom i u Zena; vidi npr. Schadowljev portret kraljice Luise.
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Medutim, samo se po sebi razumije da Zenska odjecéa, ili, bolje rece-
no, odjeéa dama —jer ovdje je rije¢ o gornjem sloju koji je reprezenti-
rao kulturu — nije slijedila trijeznost i jednostavnost muske noSnje. U
zenskoj se odjeéi faktor ljepote i funkcija saksualne privla¢nosti toliko
istiCu — u Zzivotinja je, kao §to je poznato, upravo obrnuto — da oni sa-
mi po sebi tom razvoju namedéu sasvim drugi problem, Cinjenica je,
dakle, da se odje¢a dama od kraja osamnaestog stoljeéa kreée drugim
putem no muska odjeéa, i znacajno je, Sto nas ne treba ¢uditi, da su Ze-
ne od ranoga srednjeg vijeka pa nadalje, unato¢ svim pomodnim satira-
ma i dosjetkama u rije€i i slici, mnogo manje mijenjale oblik odjeée i
nacinile mnogo manje ekscesa nego muskarci. To ¢e nam biti osobito
uocljivo sjetimo li se razdoblja izmedu godine 1500. i 1700.: velike i Ces-
te promjene u odijevanju muSkaraca — zamjetna stabilnost u odijeva-
nju zena. U nekom smislu to je i prirodno; najvazniji dijelovi Zenske ha-
ljine bili su haljina duga do zemlje i steznik, koji su zbog strogih grani-
ca pristojnosti i obi¢aja dopustali mnogo manje variranja nego elemen-
ti musSke mode. Tek pod konac osamnaestog stolje¢a i Zenska se odjeca
»poclinje igrati«. Dok rokoko nadahnjuje frizure visoke poput kula, ro-
mantika trijumfira s quasi-négliggom, s Ceznutljivim pogledima, s ras-
pustenom kosom i s razgoliéenim ramenima (a ova su se razotkrila
mnogo kasnije od vrata koji je bio otkriven veé¢ u petnaestom stoljeéu).
Od merveilleuses du Directoire pa nadalje odje¢a dama po svojim pro-
mjenama i ekscesima ostavlja musku modu daleko za sobom. U ranijim
stolje¢ima jedva da su videna u Zenskoj haljini takva proSirenja kao Sto
su krinolina iz 1860. i turnir iz godine 1880. Tek na razmedu posljednja
dva stolje¢a zapoleo je veoma znacCajan modni pravac, koji je Zenskoj
haljini vratio jednostavnost i prirodnost veéu od one koju je ona imala
poslije 1300. godine.

Zakljucujuéi, mogli bismo reé¢i da u devetnaestom stoljeéu gotovo u
svim manifestacijama kulture faktor igre biva snazno potisnut u poza-
dinu. Nekom zamjetnijem djelovanju tog faktora stoji na putu i duhov-
na i materijalna organizacija drustva. Drustvo je postalo previse svjes-
no svojih interesa i svojih teznji. Smatralo je da je preraslo djecje cipe-
le. Po znanstvenom planu ono je radilo na svom zemaljskom blagosta-
nju. Ideali rada, odgoja i demokracije jedva da su jo§ ostavljali mjesta
vje¢nom principu igre.



12. Element igre u danasSnjoj
kulturi

Ne zelimo gubiti vrijeme pitajuéi se $to podrazumijevamo pod rijec¢-
ju »dana$nji«<. Samo je po sebi jasno da je vrijeme o kojemu govorimo
uvijek ono §to je u povijesti veé¢ proSlost, i §to se mi viSe od nje udaljuje-
mo, to se njena ranija razdoblja viSe okrnjuju. Pojave koje u svijesti
mladih veé slove kao »staro doba«, u starijih su joS§ uvijek pojam »naSe
vrijeme«, ne zato S$to bi ove uz njih vezale neke osobne uspomene, veé
zato S§to u njima djelomice sudjeluje i njihova kultura. Ali to ne ovisi sa-
mo o pripadnosti nekoj generaciji, ve¢ i o saznanju koje netko posjedu-
je. Covjek upuéen u povijest svojim ée predodzbama pod pojmom »mo-
deran« ili »danaSnji« u pravilu obuhvatiti veéi dio proslosti od onoga
koji zivi u kratkovidnosti trenutka. Stoga ¢emo ovdje pojam »dana$nja
kultura« protegnuti sve do duboko u devetnaesto stoljece.

Pitanje glasi: Koliko se kultura u kojoj zivimo odvija u obliku igre?
Koliko se nad covjeka koji tu kulturu dozivljuje nadvija igrac¢ki duh?
Proslo stoljeée, rekosmo, odreklo se mnogih igrackih elemenata koji su
obiljezavali ranija stoljec¢a. Je li taj nedostatak ispravljen, ili je joS uve-
éan?

Sport

Na prvi pogled Cini se da je jedna izrazito znacajna kompenzatorn'a
pojava viSe nego nadoknadila gubitak igrac¢kih oblika u drusStvenom Zi-
votu. Sport je kao drusStvena funkcija sve viSe Sirio svoje znaclenje u
drustvenom zivotu, te je u svoje podrucje uvlacio sve veéi broj oblasti.

Natjecanje u spretnosti, snazi i izdrzljivosti od davnina je u svakoj
kulturi zapremalo vazno mjesto, bilo da je povezano uz kult, uz djecac-
ku igru, ili uz svefanosno veselje. Feudalno drustvo srednjeg vijeka
imalo je zapravo za turnire posebno zanimanje. Turnir s njegovim snaz-
nim dramatiziranjem i s aristokratskom ki¢eno$éu ne mozemo zapravo
ni nazvati sportom. On je u isto vrijeme vr$io i jednu od uloga kazalista.
U njemu je aktivno sudjelovao samo malobrojni gornji sloj. Ideal crkve
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opdéenito je potiskivao ugled tjelesnog vjezbanja i vedru igru koja se os-
niva na snazi, ukoliko oni nisu sluzili plemi¢kom odgoju, iako nam et-
nologija mnogobrojnim ¢injenicama dokazuje da je puk i u srednjemu
vijeku ¢esto i rado omjeravao snagu putem igre. Pa ni humanisti¢ki ide-
al obrazovanja ni strogo moralisti¢ki ideal reformacije i protureforma-
cije nisu bili kadri da igru i tjelovjezbu posve priznaju kulturnim vred-
notama. Sve do u osamnaesto stolje¢e ne moze se zapaziti da bi one u
Zivotu mogle /opremati neko drugo mjesto.

Glavni oblici sportskog natjecanja sami su po sebi postojani i pras-
tari. U nekih je na prvome mjestu iskuSavanje snage i brzine. U njih
spada tréanje, tréanje na klizaljkama, utrka kolima ili konjima, dizanje
utega, streljastvo i dr. lako su ljudi svih vremena pokuSavali najbrze
tréati, veslati, plivati ili najduze roniti — a pri tom su se, kao u Beowul-
fu, uzajamno drzali pod vodom — ti oblici natjecanja tek u neznatnoj
mjeri poprimaju znacaj organiziranog igranja. Pa ipak, svatko ¢e te
vjezbe veé zbog samoga njihova agonalnog principa bez ikakve dvojbe
oznaciti igrom. Ipak, postoje i oblici koji se sami od sebe razvijaju pre-
ma organiziranom igranju povodedéi se za ¢itavim sustavom pravila. To
poimence vrijedi za igre loptom.

Ovdje ¢emo prikazati prijelaz od prigodnih zabava do organiziranih
klupskih utakmica i natjecanja. Na holandskim slikama iz sedamnaes-
tog stolje¢a vidimo muskarce kako predano igraju kolf; koliko je meni
poznato, malo se ¢uje o nekoj organiziranoj igri u klubovima ili o raspi-
sivanju natjecanja. Jasno je da tako ¢vrste organizacije najlakSe nasta-
ju kad skupine igraju protiv skupina. A i taj je proces star koliko i sam
svijet: selo se ogleda sa selom, Skola igra protiv $kole, jedna gradska
Cetvrt protiv druge. Velike igre loptom zahtijevaju prije svega zajednic-
ki uvjezbanu igru jedne stalne momdcadi, te se upravo tu ijavlja bit mo-
dernog sporta. Donekle se moZe objasniti da u devetnaestom stoljeéu
ta pojava potjece iz Engleske, ali ne moZzemo izvesti zaklju¢ak i dokaza-
ti da je ona faktor specificno engleskog narodnog duha koji bez sumnje
ima udjela u njoj. Medutim je sasvim sigurno da su tome pridonijele i
odredene osobine engleskog drustva. Geografska odijeljenost snazila je
duh lokalne povezanosti i solidarnosti. Cinjenica da nije postojala oba-
vezna i opéa vojna naobrazba pogodovala je prilikama i potrebama slo-
bodnog tjelesnog vjezbanja. U istom tom smjeru djelovalo je i $kolstvo
a, kona¢no, od velikog zna¢enja mora da su bile i osobine tla, te krajo-
lik koji je opéinskim livadama, commons, pruzao najljepSa igraliSta.

Sport napusta podrudje igre

U posljednjoj Cetvrtini devetnaestog stolje¢a sport se razvija u smis-
lu sve ozbiljnijeg shvadanja igre. Razraduju se sve stroza pravila sa sve
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veé¢im brojem pojedinosti. Traze se sve veta dostignuéa. Svakome su
poznati bakrorezi iz prve polovine devetnaestog stolje¢a na kojima igra-
¢i cricketa nose cilindre. To ve¢ samo po sebi dovoljno govori.

No, sve veéim sistematiziranjem i discipliniranjem igre postepeno
se gubi ponesto od njena Cisto igrackog sadrzaja. To se ocituje i u pod-
jeli igraca na profesionalce i amatere. Iz skupine igraca izdvajaju se oni
za koje igra viSe nije igra i koji, iako veoma sposobni, ostaju na ljestvici
ispod pravih igra¢a. PonaSanje onih kojima je igra poziv viSe nije pravo
igracko ponaSanje; u njih viSe nema spontanosti i bezbriznosti. U mo-
dernom se druStvu sport sve viSe i sve brze izdvaja iz podrucja Ciste ig-
re te postaje elementom sui generis: on viSe nije igra, a nije jo§ ni zbi-
lja. U danasSnjem druStvenom Zzivotu sport stoji izvan pravog procesa
kulture, i ovaj je izvan njega. U prastarim kulturama natjecanja su tvo-
rila dio posveéenih svetkovina. Kao svete i blagotvorne djelatnosti ona
bijahu neophodno potrebna. Ta povezanost s kultom u modernom se
sportu posve izgubila. Sport je izgubio svaku svetost, on viSe nema or-
ganske veze sa strukturom drus$tva, pa ni onda kad ga propisuje sam re-
zim. On je daleko prije neko samostalno izrazavanje agonalnih instin-
kata nego S§to bi bio c¢inilac nekog plodonosnog drusStvenog smisla.
Savr$enost kojom moderna drusStvena tehnika zna uzdiéi izvanjski
efekt masovnih demonstracija ne moZe promijeniti Cinjenicu da ni
olimpijade, ni sportske organizacije ameri¢kih sveucili§ta, pa ni glasno
propagirana medudrzavna natjecanja ne mogu unaprijediti sport do
djelatnosti koja bi stvarala kulturu. Koliko god on i bio znacajan sudio-
nicima i gledaocima, sport ostaje neplodnom funkcijom u kojoj je stari
faktor igre uglavnom izumro.

Ovo shvadéanje izravno protuslovi uhodanom javnom mnijenju, za
koje sport vrijedi kao najizrazitiji igracki element naSe kulture. A to
sport niposto nije, ve¢ je on, naprotiv, izgubio ono najbolje od svog ig-
rackog sadrzaja. Igra postade preozbiljnom, igracko je raspolozenje vi-
Se ili manje iS¢ezlo iz nje. Valja obratiti paznju na ¢injenicu da je to po-
micanje prema ozbiljnome pogodilo i neatleti¢ke igre, pogotovu one u
kojima se sve sastoji u razumskom kombiniranju, npr. u Sahu i u igri
karata.

Neatleticke igre kao sport

Igre na plo¢i, koje su u primitivnih naroda zadobile veliko znacenje,
od samog pocetka, pa i onda kada su puka igra na sreéu (skupina igara
na rouletteu), posjeduju odredeni element ozbiljnosti. Tu vedru raspo-
lozenju ostaje malo mjesta, pogotovu ako slu€aj ne igra nikakvu ulogu,
npr. u dami, u Sahu, u igri opsjedanja, u mlinu i dr. Pa ipak, sve te igre
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ostaju ve¢ same po sebi unutar definicije igre. Tek u najnovije doba
publicitet je sve te igre uma, i one na plo¢i i samo kartanje, ukljucio u
sport, i to priznavanjem prvenstava, javnim natjecanjima, registrira-
njem rekorda, i novinskim izvjeStajima pisanima u njihovu literarnom
stilu.

Igra karata razlikuje se od igara na plo¢i po tome §to kod karata slu-
¢aj nikada nije posve isklju¢en. Ukoliko je igra karata hazardna igra,
ona je s obzirom na raspolozenje i duhovno stanje na razini na kojoj je
i kockanje, te je malo pogodna za stvaranje klubova i za javna natjeca-
nja. Naprotiv, ukoliko igra karata zahtijeva misaoni napor, ona to stva-
ranje dopusta. U tom slucaju osobito upada u oci sve veée uozbiljenje.
Od I'hombrea i quadrille preko whista i bridgea igra karata prolazi pro-
ces sve veéeg profinjenja, pa ipak, ona je tek u bridgeu savladala mo-
dernu drusStvenu tehniku igre. Svojim priru¢nicima i sustavima, svojim
velikim majstorima i profesionalnim trenerima, ona je postala smrtno
ozbiljna. Nedavno je u jednom novinskom ¢lanku godis$nji prihod brac-
nog para Culbertson procijenjen na viSe od 200.000 dolara. Bridge da-
nomice kao dugotrajna opéa craze upija ogromnu mnozinu duhovne
energije, na Stetu ali i na korist drustva. TeSko da ovdje moZemo govo-
riti o nekoj plemenitoj diagoge u onom smislu koji joj je pridavao Aris-
totel; to je posve neplodno znanje koje duhovne sposobnosti izoStrava
tek jednostrano a dusu ne obogaduje, koje sputava i trosi velik dio inte-
lekta i duhovne napetosti, a ova bi mogla biti bolje primijenjena — ali
zato mozda loSije usmjerena. Mjesto koje u danaSnjem zivotu zauzima
bridge prividno upuduje na znatno jacanje igrackog elementa u naSoj
kulturi. Ali u zbilji nije tako. éovjek, da bi se doista igrao, za vrijeme ig-
re mora biti djetetom. A mozemo li to zakljuéiti po predanosti jednoj
tako rafiniranoj i oStroumnoj igri? Ako to ne moZzemo, onda toj igri ne-
dostaje njeno najhitnije svojstvo.

Svojstvo igre u modernom poslovnom Zivotu

Pokusaj da zamrSenu danasSnjicu ispitamo s obzirom na njen igracki
sadrzaj uvijek nas iznova dovodi do protuslovnih zakljuc¢aka. U sportu
smo se bili susreli s djelatnos$éu koja je poznata i priznata kao igra, ali
koja ipak, dovedena do tako visokog stupnja tehni¢ke organiziranosti,
materijalne opreme i znanstvene razrade, u svom kolektivhom i jav-
nom izvodenju prijeti gubitkom pravoga igrackog raspolozenja. Toj tez-
nji igre da postane ozbiljnom suprotstavljaju se pojave za koje se Cini
da dokazuju suprotno. Djelatnosti ¢iji je razlog u materijalnom probit-
ku, u nuzdi ili u potrebi, dakle one koje se isprva ne oclituju i igra¢kim
formama, naknadno razvijaju znacaj koji teSko mozemo nazvati druga-
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¢ije do igracki. Valjanost te radnje ogranic¢uje se na jedno u sebi zatvo-
reno podrucje, a pravila koja u njemu vladaju prestaju sluziti opéenitoj
svrsi. U prvom sluc€aju to je sport, dakle igra se ukruéuje do ozbiljnosti
ali se jo$ uvijek smatra za igru; u drugom, to je ozbiljan posao koji se iz-
roduje u igru ali i nadalje vrijedi kao neSto ozbiljno. I jednu i drugu po-
javu obuhvacda snazan smisao za agon, koji se nadvio nad svijetom, ali u
oblicima koji su drugaciji od negdasSnjih.

Porast smisla za igru, koji svijet vodi u smjeru igre, ujedno je znat-
no podupirao i jedan izvanjski ¢imbenik koji je zapravo neovisan o du-
hu kulture, tj. ¢injenicu da je na svim podruc¢jima i pomocéu svih sred-
stava ophodenje medu ljudima postalo mnogo lakSe. Tehnika, publici-
tet i propaganda posvuda poti¢u na javna natjecanja, te omoguduju da
se ona ispune. Trgovacko nadmetanje ne spada u iskonsku, prastaru i
svetu igru. Ono se javlja tek onda kada trgovina pocinje stvarati trziSta
na kojima jedan mora pokuSati nadmasiti i nadmudriti drugoga. Do-
skora na tom podrucju postaju neophodno potrebna pravila koja po-
stavljaju ograni¢enja; to su trgovacke uzance. Sve do razmjerno kasnih
vremena trgovacko nadmetanje po svojim oblicima ostaje primitivno.
Ono se intenzivira tek razvojem modernog prometa, trgovacke propa-
gande i statistike. Nije se moglo izbje¢i da pojam rekorda, nastao u
sportu, stekne pravo gradanstva i u privredi. Ono §to smo danas navikli
oznacavati rekordom isprva je oznacavalo biljeSku u znak sjeéanja na
neko znacajno dostignuée, a zapisivao bi je na gredi jahac ili putnik koji
bi prvi stigao u svratiste. Usporedna trgovinska i proizvodna statistika
same su dovele do toga da se taj element sporta prenio na gospodarski
zivot i tehniku. TeZnja za rekordima slavi slavlje posvuda gdje privred-
na dostignuéa imaju i svoju sportsku stranu; najviSsa nosivost prekooce-
anskog broda, plava vrpca za najbrzi prijelaz preko mora. Ovdje je ele-
ment Ciste igre posve potisnuo u pozadinu obaziranje na korist; zbilja
postaje igrom. Veliki kolektiv u svom pogonu svjesno potic¢e faktore ig-
re, kako bi poveéao radni u€inak. Na taj na¢in proces ponovno postaje
gotovo obrnut; igra opet postaje zbiljom. Na svojoj po¢asnoj promociji
na roterdamskoj visokoj trgovinskoj Skoli Sef jednoga svjetskog kon-
cerna rekao je:

»Otkad sam stupio u tvrtku, tehnicka i trgovinska uprava vode na-
tjecanje za prestiz. Prvi su pokuSavali proizvesti toliko da su vjerovali
kako trgovinska uprava to neée modéi prodati, dok su drugi nastojali Sto
viSe prodati kako tvornica ne bi mogla odrzati korak s prodajom; to se
. natjecanje odvija sve ovo vrijeme. Isprva vodi jedan, zatim pobjeduje
drugi; na taj na¢in moj brat i ja nikad nismo na$§ posao smatrali ne¢im
§to nam je nametnuto, ve¢ sportom koji smo nastojali prenijeti i na na-
Se suradnike i na naSe nasljednike.«

Da bi povecéale taj natjecateljski duh, velike tvrtke osnivale su svoja
vlastita sportska drustva, te su iSle ¢ak dotle da su radnike namjeStale
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ne samo s obzirom na njihovu stru¢nu spremu ve¢ i s obzirom na praz-
na mjesta u nogometnoj momdcadi; proces je i opet obrnut.

Svojstvo igre u modernoj umjetnosti

O elementu igre u danasSnjoj umjetnosti teze je govoriti nego o fak-
toru agona u poslovnom zivotu. Ve¢ smo ranije bili izlozili kako sustini
umjetnicke produkcije i umjetnickih izvedaba element igre niposto nije
stran. To se neobi¢no jasno ocituje u umjetnostima muza, za €iji snazni
igracki znac¢aj mozemo ustvrditi da je upravo temeljan i bitan. U plas-
tickim umjetnostima, tako nam se Cinilo, igracki je smisao svojstven
svemu Sto predstavlja ornament, tj. faktor igre pri umjetnickom obliko-
vanju najdjelatniji je onda kad se duh i ruka pokreéu najslobodnije.
Osim toga, i ovdje, a i ondje gdje ima oblik nau¢ni¢kog i majstorskog
umjetnickog djela, faktor igre najvise se ocituje u djelima zadanim u
natjecanju. Stoga se pitamo da li je element igre nakon osamnaestog
stolje¢a postao jaci ili slabiji.

Proces kulture, koji umjetnost oslobada njenog temelja te sve vise
daje poleta njenoj slobodi i samostalnoj djelatnosti pojedinca, tekao je
stolje¢ima. Kad je uokvirena slika potisnula u pozadinu zidno slikar-
stvo i kad je bakrorez pretekao minijaturu, bijase to tek jedna etapa u
tom procesu. Slicno prenoSenje od drustvenoga na individualno zbilo
se i onda kada glavna zadada arhitekture viSe nije bila gradnja crkava i
palaCa veé¢ stambenih zgrada, kada ta zadada viSe nije bila opremanje
neke sjajne galerije ve¢ dnevnog prebivali§ta. Umjetnost postade intim-
nijom, ali u Zivotu i izoliranijom; postala je stvar pojedinca. Na sli¢an
su nac¢in komorna muzika i Lied, te tvorevine koje zadovoljavaju osob-
ne estetiCke pobude, znaCenjem, a Cesto i intenzitetom izraza, pocele
potiskivati tvorevine namijenjene Sirokoj publici.

U funkciji umjetnosti dogada se takoder joS jedna druga promjena.
Nju sve vise i viSe priznaju posve samostalnom i neobi¢no visokom kul-
turnom vrednotom. Jo§ u osamnaestom stoljeéu ona je na ljestvici vri-
jednosti zauzimala zapravo prilicno nisko mjesto. Umjetnost bijaSe ot-
mjenim uresom Zivota, koji je namijenjen tek povlaStenima. Estetski
uzitak bio je isti kao i danas, ali u pravilu ga se tumacilo ili kao religioz-
no uzdignuce ili kao neku plemenitiju vrstu kurioziteta, kojemu cilj bi-
jaSe zadovoljstvo i razonoda. Umjetnika, a on bijase obrtnik, smatrahu
sluziteljem, a baviti se znano§¢u bilo je pravo bezbriznih.

Veliki preokret uzrokovalo je novo esteticko nadahnuée duha, zace-
to drugom polovinom osamnaestog stolje¢a u romanti¢kom i klasicis-
ticCkom obliku. Glavna je struja romanti¢ka; druga tecCe usporedo s
njom. I iz jedne i iz druge izvire preuveliCavanje estetskih osje¢aja na

181



ljestvici zivotnih vrijednosti; kazemo preuveli¢avanje, jer ¢e ti osjecaji
odsada i preCesto morati zauzimati mjesto oslabljene religiozne svijes-
ti. Ta linija teCe od Winckelmanna pa do Ruskina. Ljubav prema umjet-
nosti jo§ ¢e za dugo ostati privilegijem najobrazovanijih. Tek potkraj
devetnaestog stolje¢a i slojevi s obi¢nom Skolskom naobrazbom poci-
nju opcéenito cijeniti umjetnost, i to ne bez utjecaja reproduktivne fo-
tografske tehnike. Umjetnost postade javnom svojinom, a ljubav prema
umjetnosti znakom vladanja. Posvuda se ustaljuje predodzba o umjet-
niku kao o nekom viSem bi¢u. Medu publikom se snazno proSiruje sno-
bizam. U isto to vrijeme grcevita teznja za originalnoSéu postaje glav-
nim impulsom stvaranja. Trajna potreba za vje¢no novim i jo§ necuve-
nim odvla¢i umjetnost sa strmina impresionizma prema onim zastra-
njenjima koja ona dozivljuje u dvadesetom stolje¢u. Umjetnost je Stet-
nim faktorima modernog procesa proizvodnje pristupac¢nija nego S§to je
to znanost. Mehanizacija, reklama i teZznja za efektima sadrze u sebi vi-
§e umjetnosti, jer ova stvara neposredno za trziSte i rukuje sredstvima
tehnike.

Element igre veoma je udaljen od svega toga. Nakon osamnaestog
stolje¢a, osobito poSto su je ljudi postali svjesni, umjetnost je kao fak-
tor kulture prije izgubila svojstvo igre no S§to ga je dobila. Znaci li to
njen uspon? Mogli bismo zapasti u iskuSenje pa ustvrditi da je sve to za
umjetnost neko¢ bilo blagoslovom, a da o smislu koji ona u sebi nosi i
ljepoti koju izrazava jo$ velikim dijelom ni ne slutimo. S njenim samo-
uvjerenim saznanjem o vlastitoj milosti nestaje i poneSto od njena vje¢-
nog djetinjstva.

S druge strane, u zivotu umjetnosti moéi ¢emo zapaziti da se svoj-
stvo igre poneSto jaca. Umjetnika smatraju za posebno biée, koje je uz-
dignuto iznad mase njegovih bliznjih, te on i sa svoje strane mora podr-
zavati to poStovanje. Da bi on tu svijest o vlastitoj jedinstvenosti mo-
gao i dozivjeti, potrebna mu je publika koja mu se divi i druStvo koje
mu je duhovno srodno; jer, masa mu iskazuje poStovanje tek frazama.
Umjetnostije joS uvijek, kao i u najstarijim vremenima, neophodno po-
trebna odredena ezoteri¢nost. Medutim, svaka se ezoteri¢nost osniva
na dogovoru: mi, posveéeni, to ¢emo smatrati takvim, shvatit éemo to
tako, divit éemo se na taj nacin. Ezoteri¢nost iziskuje da postoji zajed-
nica igraca, koja se ukopava u rov misterioznosti. Kad se god neki um-
jetniC¢ki pokret udruzuje na temelju nekog -izma koji sluzi kao lozinka,
taj pokret mozemo oznaciti kao igracku zajednicu. Sa svojom literarno
napuhanom umjetni¢ckom kritikom, sa svojim izlozbama i predavanji-
ma, aparat modernog publiciteta kadar je da umjetni¢kom izrazavanju
pojaca igracki znacaj.
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Igracki sadriaj suvremene znanosti

Sadrzaj igre u suvremenoj znanosti mora se pokuSati odrediti na
sasvim drugaciji na¢in nego $§to bismo to ucinili s obzirom na umjet-
nost. Pri tom se neizbjezivo moramo vratiti osnovnom pitanju: Sta je
igra?, dok smo dosad uvijek nastojali poéi od kategorije igre kao od ne-
ke datosti i opéeprihvaéene veli¢ine. Kao jedan od bitnih uvjeta igre i
kao njenu oznaku stavili smo na pocetak prostor za igru, tj. strogo ome-
deni krug u kojemu se odvija radnja i za koji vrijede odredena pravila.
Stoga smo ve¢ unaprijed skloni u svakom zatvorenom prostoru vidjeti
prostor igre. NiSta nije lakSe nego svakoj znanosti na temelju njene iz-
dvojenosti unutar granica njenih vlastitih metoda i pojmova pridati ig-
racki znacaj. Pridrzavamo li se, medutim, uvijek jasnog pojma igre,
onakvoga kakav je on u spontanom miSljenju, tada nam je za oznacava-
nje necega Sto smatramo igrom potrebno i neSto drugo osim igrackog
prostora. Igra je ograniCena vremenom i protjecCe bez ikakvog cilja koji
bi bio izvan nje same. Ona je noSena svije§¢u da je vedra razonoda on-
kraj zahtjeva svakodnevice. A to sve za znanost ne vrijedi. Ona nadasve
trazi dodir sa zbiljnoS¢u i neSto Sto bi vrijedilo za Citavu zbiljnost. Pra-
vila joj nisu jednom za svagda Cvrsta, kao S§to su to pravila igre. Iskus-
tvo je neprestano tjera u laz, i pri tome se ona sama mijenja. Pravila ne-
ke igre ne mogu se natjerati u laz. Njih se moZe mijenjati, ali ne i prei-
nacavati.

Stoga imamo sve razloge da zakljucak: »Svaka je znanost samo ig-
ra«, privremeno odbacimo kao prejeftinu mudrost. NeSto je drugacije
pitanje, moze li znanost unutar svog podruéja, koje je ograni¢eno nje-
nim metodama, »uéi u igru«. Tako je, da navedemo jedan primjer, s nje-
nom teznjom za neprekidnom sustavnosSéu gotovo neodvojivo povezana
i odredena igracka crta. Stara znanost, nedovoljno fundirana u iskus-
tvu, pokusala je sebi pomodi bestemeljnim sistematiziranjem svih za-
mislivih svojstava i pojmova. U tom smislu je promatranje i proratuna-
vanje djelovalo upravo kao kocnica, ali zato ono iz bavljenja znano$éu
nije iskljucilo igracku crtu. U igri se odjednom moze zateéi i najtanani-
ja eksperimentalna analiza. Pojmovnim oznakama jedne veé izgradene
posebne metode jo§ se uvijek lako moze rukovati kao s igrackim figura-
ma. To su oduvijek prigovarali pravnicima. Filologija je taj prijekor za-
sluzila ako lakomisleno sudjeluje u igri objaSnjavanja rije¢i, koja je
omiljena jo§ u Starom zavjetu i »Vedama« a i dan-danas se njome bave,
ali koja s filologijom nema ama ba$ nikakve veze. A jesmo li sasvim si-
gurni da se i najmlada, strogoznanstvena sintakticka Skola mozda ne
kreé¢e putem neke nove igre? A ako upuéeni i neupuéeni previse brzople-
tom i lakomislenom primjenom Freudovih pojmova znanost uvuku u
igru, nije li to i viSe od same znanosti?

183



Bez obzira na Cinjenicu da se stru¢njak za neku znanost, ili tek njen
ljubitelj, moZze pomoéu pojmovnog aparata svoje struke i igrati, zna-
nost se moze odvesti na igracku stazu i zbog strasti za natjecanjem. Do-
duse, natjecanje u znanosti ne osniva se toliko neposredno na privredi
kao S$to se osniva natjecanje u umjetnosti; s druge strane, logickom raz-
voju kulture, koji nazivamo znanost, po samoj je naravi stvari znacaj
kontroverze mnogo svojstveniji nego estetickome razvoju. O podrijetlu
mudrosti i znanosti u arhai¢ko doba veé je ranije bilo govora: ono je
uvijek iznova bilo u agonu. Nije bez razloga reCeno da je znanost pole-
mic¢na. Pa ipak, nepovoljan je znak kad u znanosti na prvo mjesto izbije
teznja za preticanjem u otkri¢ima ili za obaranjem pomodéu dokaza. Op-
¢epoznata izreka: »Ja sam to ucinio jo§ godine te i te« i sl., zapravo je
neugodna izjava. Prava teZnja za spoznajom istine potcjenjuje trijumf
nad protivnikom.

Skloni smo zaklju¢ku da modernoj znanosti slabo pristaje obiljezje
igre, dokle se god ona drzi strogih zahtjeva za egzaktnosS¢u i ljubavi za
istinom i dokle god, s druge strane, nama blizak pojam igre ostaje na$
kriterij; nadalje, da ona sasvim sigurno oclituje mnogo manje igrackih
crta nego u periodu njena nastanka ili njena ponovnog radanja od rene-
sanse do osamnaestog stoljeéa.

Prijedemo li sada kona¢no na obradivanje igrackog sadrzaja u da-
naSnjem drustvenom Zzivotu uopée — s osobitim osvrtom na politi¢ki zi-
vot — mozemo veé¢ unaprijed jasno naslutiti da postoje dva zakljucka.
Jednom se igracke forme viSe ili manje svjesno primjenjuju radi prikri-
vanja neke drusStvene ili politicke namjere. U tom slucaju se ne radi o
vje¢no igrackom svojstvu kulture, ve¢ o varanju u igri. Bez obzira na to,
moze se dogoditi da ¢emo se sukobiti s pojavama koje pri povrSnom
promatranju naoko u sebi sadrze i neSto igracko, te da na taj nacin do-
spijemo na stranputicu. Nad svakodnevni zivot danaSnjeg drusStva sve
se viSe nadvija svojstvo koje ima neke zajednicke crte s biti igre i u ko-
jemu kao da smo, bar tako vjerujemo, otkrili izvanredno bujan igracki
element moderne kulture. To svojstvo najbolje mozemo oznaciti rijecju
»puerilizam«, dakle rije¢ju koja nacin ponaSanja u pretpubertetskoj do-
bi predstavlja kao mjerodavan duhovni stav i koja izrazava neSto izme-
du djetinjastosti i mladenacke neuravnoteZenosti.

Puerilizam

Kad sam prije nekoliko godina vjerovao da odredeni broj problema-
ti¢nih pojava u danasSnjem drusStvenom zivotu mogu svrstati pod naziv
puerilizam ! imao sam pred oCima citav niz djelatnosti u kojima se da-

1 Im Schatten voni morgen. 17. Aufl. Zurich 1930, str. 140—151.
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nas$nji ¢ovjek, pogotovu ako nastupa kao ¢lan ovog ili onog organizira-
nog kolektiva, naoko ponaSa prema normama koje vrijede za pubertet
ili za djecacko doba. Veéinom su to navike koje bilo uzrokuje bilo poti-
¢e tehnika danasSnjeg duhovnog ophodenja. Ovamo mozemo svrstati
npr. lako zadovoljivu ali nikad zasiéenu potrebu za banalnom razono-
dom, strast za grubim senzacijama, uzivanje u masovnim predstavama.
Njima se, psiholoski na neSto dubljoj razini, prikljuc¢uju: zivi klubaski
duh s njegovim svakojakim znacima raspoznavanja, s uniformiranim
pokretima ruku, s lozinkama i parolama ( veils, povici, formalni pozdra-
vi), te nastup marSevskim korakom, marsevski poredak i ostalo. Postoji
jos cCitav niz svojstava koja su psihologijski jo§ dublje zasnovana i koja
isto tako najbolje mozemo pojmiti kao puerilizam: nedostatak smisla
za humor, pretjerano reagiranje na neke izraze gnuSanja ili ljubavi,
brzopleto pristajanje, pripisivanje loSih namjera ili motiva drugima, ne-
trpeljivost prema svakom »drugom« misljenju, bezgrani¢no pretjeriva-
nje u pohvalama i pokudama, te prijemljivost uz svaku iluziju koja po-
goduje samoljublju ili grupaskoj svijesti. Mnoge od tih puerilnih crta u
znatnoj mjeri nalazimo i u ranijim razdobljima kulture, ali nikada tako
masovno i nikad toliko protkane brutalnoséu s kojom se Sire u danas-
njem javnom Zivotu.” Nije ovdje mjesto da se opsirnije upu$tamo u uz-
roke i u nastanak te pojave u kulturi. Za nju u svakom slucaju snosi od-
govornost ulazak poluobrazovanih masa u duhovni opticaj, odsutnost
mjerila moralnih vrijednosti te prevelika sposobnost povodenja koju
su tehnika i organizacija darovale drusStvu. DuSevno stanje svojstveno
poodraslom mladi¢u, stanje u kojem nedostaje obuzdavanje ste¢eno
odgojem, lijepim ponaSanjem i tradicijom, pokuSava pobijediti na sva-
kom polju, pa mu to i predobro uspijeva. Svim podruc¢jima na kojima
se stvara javno mnijenje ovladao je temperament odraslih djecaka i
mudrost omladinskih klubova. Navedimo ovdje samo jedan primjer
sluzbenog puerilizma: Pravda od 9. sije€nja 1935. izvjeStava da je jedna
mjesna sovjetska vlast tri kolhoza u Kurtskoj oblasti, koja su se ranije
zvala Budenij, Krupskaja i Crveno Makovo Polje, zbog zaostatka u
predaji psSenice prekrstila u: Lijencina, Saboter odnosno Nevaljalac. U
svakom slucaju, taj je dokaz »trop de zélex doti¢noj oblasti pribavio
prijekor centralnog partijskog komiteta, ali time duhovno stanje nije iz-
razeno niSta manje jasno. Preinacavanje imena tipi¢no je za razdoblja
politicke prenapregnutosti, i nalazimo ga isto tako u danima Konven-
ta,” kao i u dana3njoj Rusiji, koja svoje velike stare gradove prekr§tava
prema svecima svoga kalendara. Lordu Badenu-Povvellu pripada cast

2 Usp. npr. moju knjigu Jesen srednjeg vijeka, poglavlje XVII: »Oblici mi$ljenja u
praktiénom Zivotu«.

3 Stras$ni Bernard de Saintes promijenio je svoje krsno ime Adrien Antoine u Pioche-
fer, pa je time, dakle, umjesto svetackih imena upotrijebio atribute »sjekira« i »Zeljezo«,
koji su u republikanskom kalendaru zamijenili svetoga Hadrijana i svetoga Antuna.
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daje prvi shvatio drusStvenu snagu organiziranog djeCackog duha te ga
pretvorio u ¢udesnu tvorevinu, skautski pokret. Ovdje ne mozemo govo-
riti o puerilizmu jer je rije¢ o pedagoskoj namjeri provedenoj s dubljim
uvidom, o namjeri koja teznje i navike nedoraslih u obliku igre pod-
vrgava odgojnoj svrsi te ih na taj nacin pretvara u korisne Zivotne vred-
note. Taj se pokret izri¢ito i naziva igrom. Posve je drugacije kada te is-
te navike prodru u djelovanje kojemu je namjena strogo ozbiljna, te
kad ih se hrani zlim strastima drustvene i politicke borbe. Tada se jav-
lja pitanje koje nas ovdje i zanima: Treba li bujno raslinje puerilizma u
danaSnjem drustvu oznaciti kao funkciju igre ili ne treba?

Na prvi pogled Cini se da odgovor mora biti potvrdan, te sam u tom
smislu tu pojavu i interpretirao u mojim ranijim istrazivanjima o odno-
su igre i kulture.* Pa ipak, vjerujem da sada pojam igre moram odrediti
uze, pa ¢u zbog tog razloga puerilizmu odreéi svojstvo igre. Dijete koje
se igra nije djetinjasto. Djetinjasto je tek onda kad mu je igra dosadna i
kad ne zna kako da se igra. Kad bi posvemasnji danas$nji puerilizam bio
prava igra, morali bismo priznati da se drustvo vra¢a arhaickim oblici-
ma kulture, u kojima je igra bila ziv stvaralacki faktor. Mnogi ¢e mozda
biti skloni da u sve veéem »regrutiranju« drusStva hladnokrvno uoce
prvu etapu na tom povratku. S nepravom, ¢ini nam se. U svim tim poja-
vama, pojavama duha koji se dragovoljno odri¢e svoje punoljetnosti,
skloni smo vidjeti znakove prijeteéeg raspadanja. Njemu nedostaju bit-
ne znacajke prave igre, iako se puerilno ponaSanje izvana ¢esto zaodije-
va igraCkom formom. Da bi kultura ponovno dosegla svetost, dostojan-
stvo i stil, ona mora poéi drugim putem.

Igracki sadriaj politike

Sve nam se viSe namece zakljucak da je svojstvo igre u kulturi na-
kon osamnaestog stolje¢a, kada ga mozemo vidjeti jo§ u punom cvatu,
gotovo u svim oblastima, u kojima je neko¢ bilo udomaéeno, izgubilo
svako znacenje. Moderna kultura rijetko se kada »igra«, a kada nam se
takvom i ¢ini, igra joj je lazna. Medutim, §to se viSe pribliZujemo naSem
vremenu, to je igru i ne-igru teze razlikovati. To vrijedi osobito onda
ako pokuSamo opravdati sadrzaj suvremene politike kao pojave u kul-
turi. Jo§ prije kratkog vremena regularni politi¢ki Zivot u njegovu parla-
mentarnom i demokratskom obliku bio je ispunjen neporecivim svoj-
stvima igre. Nedavno je jedna moja ucenica, nadovezujuéi na moju us-
putnu opasku u govoru iz godine 1933.° u njenoj studiji o govorima u en-

4 Vidi: Over degrenzen van spe! en ernst in de cultuur, str. 25, i Im Schatten von mor:
gen, u vel citiranom izdanju, na istom mjestu.
5 Over de grenzen van spel en ernsl in de cultuur.
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gleskom i francuskom parlamentu® uvjerljivo izloZila tvrdnju da se na-
kon osamnaestog stolje¢a debata u parlamentu bitno podudara s nor-
mama igre. U njoj uvijek prevladavaju osobne natjecateljske pobude.
To je zapravo neprekidni »match« u kojemu odredeni matadori jedan
drugoga nastoje matirati ne Stete¢i pri tom interesima zemlje, kojoj na
taj nacin sluze s punom ozbiljnoS¢u. RaspoloZenje i obicaji parlamen-
tarnog zivota u Engleskoj oduvijek su bili krajnje sportski. To se odnosi
i na one zemlje koje su u neku ruku ostale vjerne engleskom primjeru.
Duh drugarstva i danas dopusta prijateljsku $alu i izmedu najogorceni-
jih protivnika,' i to neposredno nakon debate. Lord Hugh Cecil jo$ je
1937. ili 1938. u humoristickom stilu izjavio kako su biskupi u Gornjem
domu nepodéudni, da bi potom sasvim bezbrizno Cavrljao s canterburyj-
skim nadbiskupom. U igracku sferu parlamenta spada i onaj tip gentle-
man agreementa, koji tu i tamo poneki dzentlmen i pogreSno shvati. Ne
¢ini nam se preuzetim ako u tom igrackom svojstvu vidimo jednu od
najja¢ih strana danas toliko kudenog parlamentarizma, bar u Engles-
koj. On jamci za gibljivost odnosa i opusta napetosti koje bi inace bile
nepodnosljive, a upravo je odustajanje od humora ono S§to ubija. Ne
treba ni spominjati da se faktor igre u engleskom parlamentarnom Zi-
votu ocituje ne samo u raspravama i u tradicionalnim formama saziva-
nja, ve¢ i u provodenju Citavoga izbornog postupka.

Svojstvo igre u politickim obi¢ajima Amerike joS je ocitije nego u
britanskom parlamentarizmu. Jo§ davno prije no §to je dvopartijski sis-
tem u Sjedinjenim DrZzavama poprimio znacaj gotovo dviju momcdadi,
¢ije politicke razlike netko tko stoji po strani jedva da i zamjeluje, iz-
borna propaganda potpuno je zadobila oblik velike nacionalne igre.
Predsjednicki izbori iz godine 1840. postali su uzor svih kasnijih izbora.
Tadasnji kandidat bio je popularni general Harrison. Njegovi korte$i
nisu imali nikakva programa, ali slu¢aj im je dao u ruke jedan simbol,
log cabin, brvnaru pionira s grubo tesanim prostorijama, iz koje je po-
tekao i Harrison, i pod tim su znakom oni i pobijedili. Biranje kandida-
ta putem veéine glasova, tj. putem najglasnije vike, inaugurirano je na
izborima 1860, koji su na predsjedni¢ki polozaj doveli Lincolna. Emoci-
onalni karakter americke politike lezi ve¢ u iskonskoj prirodi toga na-
roda, koji se nikada nije odrekao primitivnih odnosa jednog pionirskog
svijeta. Slijepa vjernost stranci, tajne organizacije, oduSevljenje masa
povezano s dje¢jom strasti za izvanjske simbole, sve to svojstvu igre u
americkoj politici pridaje neku nevinost i spontanost, §to nedostaje no-
vijim masovnim pokretima u Starome svijetu.

U francuskoj se politici igra ne javlja u tako jednostavnom obliku
kao u obje od spomenutih zemalja. Bez sumnje, pod pojam igre moze-
6 J. K. Oudendijk, FEen -culiuurhistorische vergelijking tussen de Fransche en de FEn-

gelsche  parlementaire redevoering, Utrecht 1937.
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mo svrstati ponaSanje mnogih drzavnih stranaka, koje su velinom za-
stupale interese pojedinac¢nih i interesnih skupina, te su za dugo vreme-
na nasuprot svim drzavnim interesima obaranjem ministara nepresta-
no izlagale zemlju opasnim politickim krizama. PreviSe prozirne sebic-
ne namjere, koje sluze probitku Citave skupine ili jedne osobe, a to je
bitna karakteristika takvog strancarstva, ¢ini se da loSe pristaju biti

prave igre.

Svojstvo igre u medunarodnoj politici

Ako u unutrasnjoj politici suvremenih drzava i nalazimo tragove
faktora igre, upravljanje njenim medunarodnim odnosima na prvi nam
pogled daje malo povoda da pomislimo na podrudje igre. éinjenica da
su medusobni odnosi naroda zapali u tako velika i ekstremna nasilja i
opasnosti, nipos§to nije razlog da isklju¢imo pojam igre. Na dovoljnom
smo broju primjera vidjeli kako igra moze biti grozna i krvava, i kako
je Cesto igraju i lazno. Svaku pravnu ili drzavnu zajednicu veé¢ po samoj
njihovoj naravi obiljeZzuje odredeni broj svojstava koja oznacuju i igrac-
ku zajednicu. Sistem medunarodnog prava odrzava se obostranim pri-
znavanjem principa i podrzavanjem temeljnih nacela, koja, ma koliko
bila zasnovana na metafizici, u praksi djeluju kao pravila igre. Izrazito
konstatiranje principa Pacta sunt servanda sadrzi uistinu priznanje da
integritet tog sistema pociva samo na volji za sudjelovanjem u igri. Cim
jedna od stranaka pravilima sistema uskrati posluh, rusi se Citav sustav
medunarodnog prava — pa makar samo na kratko vrijeme — ili pak
stranka koja ih je povrijedila mora biti izgnana kao prekrSitelj igre. Pri-
hvaéanje medunarodnog prava oduvijek je uvelike ovisilo o valjanosti
pojmova kao Sto su Cast, pristojnost, lijepo ponasSanje. I udio viteskog
kodeksa Casti u razvoju evropskog ratnog prava nije bio uzaludan. U
medunarodnom pravu vrijedi preSutni sporazum da se pobijedena
drzava ima ponijeti poput dZzentlmena, kao »a good loser«, iako ova to
zapravo rijetko ¢ini. lako su se Cesto ogreSivale o duznost sluzbene ob-
jave rata, ta duznost spada u lijepo ponaSanje drzava koje rat vode. Uk-
ratko, shvadanje rata kao plemenite igre, a to smo shvaéanje u arhaic-
kim razdobljima posvuda susretali jer je na njemu posvemasnje poSti-
vanje ratnih pravila uglavnom i pocivalo, nije potpuno izumrlo sve do
nedavnih vremena ni u modernom evropskom ratu.

Faktor natjecanja u modernom ratu

Jedna uvrijeZena fraza nastup ratnog stanja naziva ozbiljnim sluca-
jem. S Cisto militaristi¢kog glediSta te moZemo smatrati to¢nim. Prema
prividnom manevarskom boju i prema ratnoj obuci «pravi« rat stoji
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kao zbilja prema igri. Sasvim je drugo ako pojam ozbiljna slucaja valja
shvatiti u politicCkom smislu. Tada bi to znacilo da sve do samog rata
vanjska politika nije dosegla svoju punu ozbiljnost, svoju konaénu
svrhovitost. Mnogi takvo shvaéanje uistinu i zastupaju.” Takvima sve
diplomatsko ophodenje izmedu drzava, dokle se god krele stazama
ugovora i pregovora, znaci tek uvod u ratno stanje ili tek prijelaz izme-
du dva rata. Logi¢no je stoga da se pristalica te teorije, koja ozbiljnom
politikom smatra samo rat i, shodno tome, pripreme za njega, bore za
misljenje da se ratu mora odreéi bilo kakav znacaj natjecanja, dakle
znacaj igre. U ranijim razdobljima, govore oni, agonalni faktor mozda
je i djelovao snazno u ratu; rat nasih dana stoji iznad prastarih natjeca-
nja. On se zasniva na principu »prijatelj — neprijatelj«. Svi stvarni poli-
ticki odnosi izmedu naroda i drzava, govore oni dalje, vladaju se po
tom principu. Druga skupina uvijek je ili prijatelj ili neprijatelj. Nepri-
jatelj nije inimicus, ey6pdg, tj. onaj koji je osobno omrznut, pogotovu
nije zao, veé je samo hostis, moAduiog, tj. stranac koji stoji na putu ili is-
tupa na put vlastitoj skupini. Uopée se ne pokuSava neprijatelja shvatiti
kao rivala ili kao protivni¢kog igraca. On je u krajnjem slucaju protiv-
nik, i to u najdoslovnijem smislu te rijeci, dakle onaj koji mora biti od-
stranjen s puta.8 Ako je u povijesti ikada iSta to¢no odgovaralo tom pri-
silnom svodenju pojma neprijateljstva na gotovo mehanic¢ki odnos, ta-
da je to upravo arhaic¢ka suprotnost izmedu fratrija, rodova i plemena,
pri ¢emu je element igre jo§ uvijek imao istaknuto znaCenje, no nad nju
nas je naprednija kultura postepeno izdigla. Ukoliko u tim neljudskim
tlapnjama o principu prijatelj — neprijatelj postoji i trunak istine, mo-
ra nam se nadati zakljucak: ozbiljan slucaj nije rat, ve¢ mir. I tek posto
prevlada taj jadni odnos prijatelj — neprijatelj, ¢ovjeCanstvo ¢e steéi
pravo da mu se prizna njegovo dostojanstvo u punom smislu te rijeci.
Kao i sve S§to ga uzrokuje i §to mu slijedi, rat uvijek ostaje zapleten u
demonske i ¢arobne okove igre.

Ovdje nam se joS jednom otkriva zbrkan i nerazrjeSiv problem: igra
ili zbilja. DoS$li smo postepeno do uvjerenja da se kultura temelji u ple-
menitoj igri te da se ona ne moze osloboditi tog igratkog sadrzaja ako
zeli razviti svoje najviSe kvalitete stila i dostojanstva. Vjernost pravili-
ma igre nigdje drugdje nije tako nuzna kao u ophodenju naroda i drza-
va. Ako ih drusStvo prekrSi, zapada u barbarstvo i kaos. S druge strane,
vjerujemo da upravo u ratu moramo vidjeti povratak agonalnom pona-
Sanju, koje primitivnoj igri za prvenstvo daje i formu i sadrzaj.

Cini se, medutim, da je upravo moderni rat izgubio svaku vezu s ig-
rom. Visokorazvijene drzave posve se povlace iz zajednice medunarod-

7 Vidi Im Schatten von morgen, str. 101.
8 Carl Schmitt, Dcr Begriff des Politischen. 3. Aufl., Hamburg 1933. (1. Aufi. 1927). Po-

Jjam politike, Matica hrvatska, Zagreb 1943— ur.
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nog prava, te besramno izjavljuju: Pacta non sunt servanda. U politici
nasih dana, a ona se oslanja na potpunu spremnost i — ako to mora biti
— potpun pristanak na rat, iako je opéepoznato da ¢e rat koji ne vodi ni-
kakvu korisnom i spasonosnom cilju mahnitati u veéem opsegu i imati
strasnije posljedice no $to ih je svijet ikada ranije vidio; jedva se joS$
moze prepoznati i trunak staroga igrackog ponasanja. Pa ipak, u meto-
dama kojima se politika vodi i kojima se Zeli posti¢i spremnost na rat
jos se uvijek izivljava stari nagon za igrom, koji smo u arhai¢koj kulturi
zatekli kao temelj drustva. Politika joS uvijek sadrzi mnogo toga od igre
na sreéu, u njoj je jo$ uvelike prisutan izazov, podjarivanje, prijetnja i
kudenje protivnika, te rizik da se utvrdi koliko se on jo§ usuduje. I nije
dovoljno ni to $to u nioj veé nalazimo element lazne predodzbe, zajed-
ni¢kih mastarija i iluzija, ve¢ ga i hotimice gaje i odrZzavaju budnim. Pa
ako je u danasnjim pripremama za rat i nestalo svega onoga Sto igru ve-
zuje uz svefanost i kult, ono je niposSto nije oslobodilo njihove vlasti.

I stoga, je li rat joS uvijek, usprkos svemu, igra? — Zar i za napadnu-
te, zar i za one Koji se bore za pravdu i za slobodu? — Dilema: igra ili
zbilja, ovdje nalazi svoje kona¢no rjeSenje. Samo moralni sadrzaj moze
jedan ¢in uzdiéi do ozbiljnosti. Onaj tko pori¢e objektivnu vrijednost
prava i moralnih zasada, nikada neée iznaéi granicu igre i zbilje. Politi-
ka je svim svojim korijenjem srasla s tlom primitivne kutlure koja se
igra u natjecanju. Stoga se ona moze osloboditi i uzdi¢i samo etosom,
koji odnos prijatelj-neprijatelj ne priznaje kao pravilo i koji zahtjeve
vlastitoga naroda ne prihvaéa kao najviSu normu.

Dodosmo tako, eto, i do zaklju¢ka: Prava kultura ne moZze postojati
bez odredenog igrackog sadrzaja, jer kultura pretpostavlja stanovito sa-
moograni¢avanje i samosvladavanje, tj. stanovitu sposobnost da se u
svojim vlastitim teznjama ne vidi ono krajnje i najviSe, ukratko, da se
prizna zatvorenom unutar odredenih dragovoljno prihvaéenih granica.
Kultura joS uvijek zZeli da u stanovitom smislu bude igrana prema obo-
stranom sporazumu s pravilima. Istinska kultura uvijek i u svakom po-
gledu iziskuje fairplay. Prekrsitelj igre razara i samu kulturu. Ako je ig-
rackom sadrzaju stvarati i poticati kulturu, onda on mora biti ¢ist. On
se ne sastoji ni u zaslijepljenosti ni u odmetni$§tvu od normi Sto su ih
propisali razum, c¢ovjecnost ili religija. On ne bi smio biti lazni privid
iza Cije se maske skriva namjera da pomodu igrackih oblika, gajenih
osobito u tu svrhu, polu¢i odredene ciljeve. Prava igra iskljucuje svaku
propagandu. Cilj joj je u njoj samoj. Njen duh i njeno raspolozenje jest
vedra odusSevljenost a ne histeri¢na uzbudenost. DanasSnja propaganda,
koja Zeli zapremiti sav zivotni prostor, radi svim sredstvima na histeric¢-
nom reagiranju mase, te nju usprkos igra¢kim oblicima koje ona rado
poprima, ne valja smatrati za moderni izraz duha igre, ve¢ radije za nje-
govu krivotvorinu.
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Baveéi se naSom temom pokusali smo, koliko nam je god to bilo
mogudée, drzati se onog pojma igre Koji proizlazi iz pozitivnih znacajki
igre, priznatih bez pogovora. Drugim rije¢ima: Igru smo uzeli u njenu
bliskom, svakida$njem znaclenju, ¢ime smo zeljeli izbje¢i duhovni krat-
ki spoj koji sve proglasava igrom. Ipak, na kraju nasSega izlaganja to
nam se shvadanje suprotstavlja, te smo prisiljeni zauzeti prema njemu
stav.

»Ljudska su miSljenja djeje igraCke«, rekla je kasnija predaja o He-
raklitu.” U poéetku na$ih razmatranja'’ naveli smo Platonove rijeé¢i, ko-
je su dovoljno znacajne da im jo$ jednom osluhnemo zvuk: »Ljudske
prilike ne zavreduju doista veliku brigu, ali im ipak treba obradati oz-
biljnu paznju, a to je ba$ nevolja.« Dopustite, dakle, da se ta ozbiljnost
prenese na sudbinu. »KaZzem da onome §to je ozbiljno treba posvedéivati
ozbiljnu paznju, a onome $§to nije ozbiljno, da ne treba. Po prirodi bog
je vrijedan svake ozbiljne paznje... dok je Covjek, kako smo prije rekli,
neka igracka koju je napravio bog, a to je upravo ono $to je kod Covjeka
najbolje. Svaki, dakle, muskarac i Zena imaju provoditi zivot u skladu s
tim miSljenjem i odajuéi se $§to ljepSim igrama, sasvim protivno svom
sadaSnjem shvadéanju.« Ako je igra ozbiljna, tad »Svatko mora da pro-
vodi zivot baveéi se nekim igrama, zrtvujuéi, pjevajuéi i plesuéi, tako da
moze sebi stjecati naklonost bogova... i u borbi pobjedivati.« Na taj na-
¢in, dakle, valja ».. provoditi zivot u skladu sa svojom prirodom. Ta oni
su veé¢im dijelom svojeg bi¢a samo lutke i imaju tek neki neznatan udio
u onome $to je prava istina.«

»Potpuno nam kukavnim, prijatelju, prikazuje$ ljudski rod.«, odgo-
vara drugi. A ovaj odgovori: »Ne ¢udi se, Megile, ve¢ mi oprosti! Izrekao
sam, naime, te rije¢i pod dojmom toga Sto sam svrnuo svoj pogled na
boga. Neka, dakle, ako ti je milo, nas rod ne bude kukavan, veé vrijedan
neke ozbiljne paZnje.« '

Iz ¢arobnog kruga igre ljudski se duh moZze osloboditi samo onda
kad upravi pogled prema onome najviSemu. Logic¢ki razglabajuéi o stva-
rima, on neée dospjeti dovoljno daleko. Pa ako ljudska misao i providi
sva blaga duha i ispita svu krasotu njegovih moéi, u samome temelju
suda uvijek ostaje jo§ poneki dio problema. Svaki iskaz nekog razlozi-
tog suda u vlastitoj svijesti priznajemo jo§ ne posve dovrSenim. Na sva-
koj tocki na kojoj sud poclinje kolebati, pada i osjeéaj apsolutne oz-

9 Fragm. 70.

10 Vidi str. 24.

11 Leges VII, 803—804 (Tekst na hrvatskome citiran prema ve¢ spomenutom prijevo-
du V. Gortana); usp. i 685. — Platonove rije¢i, koje su drugi ¢esto preuzimali, u Luthera

zadobivaju tmuran prizvuk, npr. u izreci: »Sva su stvorenja maske i krabuije bozje.« (Er-

langer Ausgabc XI, S. 115)
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bujnosti. Na mjesto starih rijei: »Sve je taStina«, probija se drugi za-
klju¢ak s mozda ne$to pozitivnijim prizvukom, zakljucak: »Sve je igra.«
To zvuli kao jeftin metafori¢ki izri¢aj, puka nemoé duha; pa ipak je to
mudrost do koje je doSao Platon kad je Covjeka nazvao igrackom bogo-
va. Ta misao ponovo se javlja u jednoj neobiénoj slici u Knjizi govora.”
Tamo Vje¢na Mudrost, iskon Pravde i Vlasti, veli da je ona prije svako-
ga stvaranja boravila pred licem boZzjim igrajuéi njemu na radost, te se
sada u svijetu njegova zemaljskog carstva igra radi vlastitog veselja s
djecom ljudskom.

Onaj tko u vje¢nim obratima pojma igre i zbilje osjeéa kako mu se
magli duh, taj ¢e uporiSte, koje mu je potonulo u logici, ponovo pronadi
u etici. Igra po sebi, rekli smo jo§ u pocCetku, nalazi se onkraj podrucja
moralnih zasada. Sama po sebi ona nije ni loSa ni dobra. A kad je pred
¢ovjekom odluka da li je ¢in na Koji ga nagoni volja propisan kao ozbilj-
nost ili dopusten kao igra, kamen kuSnje pruza mu tek njegova moral-
na svijest. To pitanje nema viSe nikakva znalenja ¢im uz djelatnu odlu-
ku progovore i osjeéaji istine i pravde, osjecaji samilosti i opraStanja.
Dovoljna je tek jedna kap suduti, pa da se na$ ¢in uzdigne nad rasudiva-
nje duha. U svakoj moralnoj svijesti, koja se zasniva na priznavanju
pravde i milosti, na pitanje o igri ili zbilji, uostalom do kraja nerjeSivo,
zauvijek ¢ée odgovor biti Sutnja.

12 Govori. 8, 30, 31.
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